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RESUMO

Um dos aspectos da atividade didética de José de Anchieta envolvia a
composicao de letras e preparacdo de cantigas adaptadas a melodias populares
ibéricas, ou contrafacta, segundo a técnica de contrafaccdo ao divino,
amplamente conhecida e estudada na poesia espanhola do século XVI. O estudo
das referéncias musicais contidas no codice ARSI OPP NN 24 e das
correspondéncias verificadas entre poesias de Anchieta e cangbes e dancas
ibéricas contribui para uma compreensdo maior deste aspecto de sua obra
literaria, além de possibilitar o estabelecimento de um repertdrio de masicas

possivelmente executadas no Brasil do século XVI.

Palavras-chave: José de Anchieta, Brasil, mlsica, cancioneiro, contrafactum,

jesuitas, teatro.
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ABSTRACT

An outstanding field in Jose de Anchieta s pedagogic work was the composition
of lyrics and the teaching of songs adapted to Iberian popular melodies, the
contrafacta, or a lo divino versions, a kind of sacred parody fairly known and
studied in the sixteenth century Spanish literature. The musical references
existing in ARSI OPP NN 24 codex and the study of correspondences between
Anchieta’'s works and lberian songs and dances contribute to enlarge our
knowledge of his work. Furthermore, it makes possible the establishment of a

Brazilian sixteenth century musical repertoire.

Keywords: Palavras-chave: José de Anchieta, Brazil, music, cancionero,
contrafactum, Jesuits, theater.
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O Cancioneiro Ibérico em José de Anchieta:

Um Enfoque Musicologico

1 Introducéo

Apresentacao

Em 14 de julho de 1945 foi aberta a sessdo inaugural da AcademiaBrasileirade
Musica. Ao académico fundador Heitor Villa-Lobos foi honrosamente concedida a cadeira
n° 1, sob o patronato de José de Anchieta.

A escolha de uma figura como Anchieta para ocupar tal lugar de honra entre os
“expoentes’ do universo musical brasileiro culto € no minimo, intrigante. Nao se justifica
pela qualidade de suas composi¢des musicais. A respeito destas nada se pode comentar, ja
gue n&o sobreviveram aos nossos dias, possivelmente porque nunca existiram. Muito
menos por ter sido precursor da atividade musical no Brasil. Antes dele outros religiosos, e
ndo somente da Companhia de Jesus, fizeram uso da misica em suas atividades
missiondrias, como o proprio Manuel da Nébrega, além de Juan de Azpilcueta Navarro e
Leonardo Nunes.

O fato é que a figura de Anchieta desempenha uma fungdo simbdlica muito mais
importante do que a de qualquer outra personagem ligada a musica no Brasil colonial.
Desde cedo foi cultivada aimagem do Anchieta artista, 0 poeta-musico-santo, sempre
explorada por seus biografos, embora de importancia historica menor no conjunto de suas
realizagoes.

E costume, mesmo entre seus bidgrafos atuai's, ressaltar estaimagem por se fazer
referéncia a seus supostos dotes musicais, as vezes esbogcando o quadro de um ambiente

musical familiar. Viotti, por exemplo, cita o depoimento de um certo André do Sim, que
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dizia que em Tenerife doisirmaos de Anchieta, sacerdotes, tocavam cravo e 6rgdo.” Juan
de Anchieta, capeldo e cantor de Isabel, a Catdlica e um dos principais compositores
espanhdis do periodo é também freqlientemente incluido neste quadro. Sabe-se que era
parente proximo de José de Anchieta. Mais que isso, a hip6tese mais comumente aceita
guanto a ascendéncia paterna do jesuita, com certeza por ser amais tentadora, aponta o
mestre-de-capela como seu avd.?

Que o jesuita conhecia musica ndo ha duvida. A propriaformagéo sacerdota exige
um certo conhecimento de canto e leitura musical. Entretanto, era misico em gue nivel?
N&o dispomos de relatos seguros quanto a sua atividade como compositor, nem damusica
de suas proprias cantigas e muito menos de musica polifénica. Nada existe, contudo, em
negacdo destas hipoteses, dai 0 motivo da permanéncia do mistério.

Muito melhor documentada esta sua atividade didatica, que incluiaa composicéo e
preparacdo de cantigas destinadas a serem cantadas sobre mel odias popul ares ibéricas.

Dispomos de um conjunto expressivo destas cantigas preservado no manuscrito OPP NN

1 ANCHIETA, Poesias, Sdo Paulo/Brasilia, 1989, p. 25: “Em Tenerife, dois irméos seus, sacerdotes - diz o depoimento
de André do Sim -, ensinaram “ uns irméos déle, testemunha, também sacerdotes, atanger cravo e 6rgao” (Proc. Apost.
do Rio de Janeiro, 83 v).”

2 A hipétese, rejeitada por Viotti e Cardoso, foi primeiramente levantada em forma de sugesto por Afranio Peixoto,
sendo mais tarde aceita por Antdnio Alcantara Machado, Serafim Leite e, mais recentemente, por Quintin Aldea.
Francisco Gonzalez LUIS, Jose de Anchieta, vida y obra, Laguna, 1988, p. 22-24, observa que a idéia tem origem num
estudo de Adolphe Coster (Juan de Anchieta et la famille de Loyola, Paris, 1930), onde se transcreve o testamento do
muUsico, datado de 1522-23. Neste se encontra a noticia da existéncia de um filho seu chamado Juan, a quem deixa uma
guantidade de dinheiro “para con que se crie y alimente y tenga con qual estudiar, e para su casamiento”. Além disso,
referindo-se a auséncia de qual quer meng&o a paternidade de Juan de Anchieta, pai de José, nos arquivos candrios, Luis
nota que “en unos archivos donde aparecen tantos testimonios y detalles no sélo de la decendencia de la primera familia
Anchieta de La Laguna, sino también de la ascendencia materna del Apostol del Brasil, no se menciona en ningun
momento el nombre del padre del fundador de la estirpe. De la impresion, afirman éstos [os que defendem a hip6tese],
que no era conveniente para las informaciones de hidalguia de sus descendientes que se conociera ese nombre por
alguna razon especial, la cual poderia ser, por ejemplo, su condicién de hijo natural”. Entre os argumentos contrarios, o
mais forte é o de Francisco Mateus, que insiste no fato de que o Juan de Anchieta ali mencionado era um menino em
1522 e que, portanto, ndo poderia ser o fundador da casa Anchieta canéria. Cioranescu e Millares refutam o argumento,
jaque o testamento n&o faz mencdo a nenhuma idade determinada, mas especifica todas as etapas da vida de um filho,
gue o pai tem o dever de atender. Além disso, como observa L uis, admitir que seu filho fosse um menino em 1522
“supone admitir que el masico Juan de Anchieta engendraria este hijo cuando, viejo y enfermo, se retir a su aldea de
Urrestilla, lo que no parece demasiado l6gico™. De qualquer maneira, o proprio Luis ndo € partidario da hipétese do
Anchieta mestre de capela como avd de nosso jesuita, embora reconheca que ainda ndo pode ser descartada, havendo a
necessidade de aguardar-se testemunhos mais seguros.
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24 do Archivum Romanum Societatis lesu - 0 caderno de poesias - em grande parte
autégrafo do préprio missionario.

E se persiste 0 vazio referente a misica composta no Brasil dos séculos XV e
XVII, existe a possibilidade de indiretamente virmos a conhecer algo mais da pratica
musical daquela época através de um estudo direcionado aos aspectos musicais do caderno

de poesias de Anchieta.

Revisdo dos estudos

Desde a publicagdo da primeira biografia de Anchieta em 1598, apenas um ano
apos sua morte, suas qualidades poéticas e inclinacbes musicais tém sido destacadas por
bidgrafos,® ao lado de consideracdes sobre a vida exemplar, feitos milagrosos e
acontecimentos sobrenaturais. E claro que ndo vamos encontrar nas obras deste primeiro
periodo a preocupagdo com o rigor cientifico e historico e aisen¢do nos comentéarios. A
ideologia de tais biografias era a mesma que norteava as “vidas’ de santos que circulavam
durante aidade média: provar que o candidato a santo era merecedor de tal honra por
destacar sua vida virtuosa e modelar, além deilustrar por seus atos extraordinarios e
milagrosos como era divinamente favorecido. Entretanto, abstraindo-se os aspectos
sobrenaturais, estes rel atos de seus contemporaneos revelam-se fundamentais para a nossa
compreensdo do papel da musica na obrade Anchieta. Em varios deles, por exemplo,
encontramos depoi mentos a respeito de seu costume de compor cantigas em portugués,
espanhol e lingua brasilica. Um dos relatos falainclusive que “teve um livro que ele
compds de cantigas ao divino, assim nalingua portuguesa, como pelado gentio[...] as

quais todos cantavam”.*

3 CAXA, Breve relagéo da vida e morte do P. José de Anchieta, 1598; RODRIGUES, Vida do Padre José de
Anchieta da Companhia de Jesus, 1607; VASCONCELOS, Vida do veneravel Padre Joseph de Anchieta, Lisboa,
1672.

4 Depoimento de Diogo Teixeira de Carvalho que tratou com Anchieta em S&o Vicente, antes de 1576 e mais tarde no
Espirito Santo. Proc. inform. do Rio de Janeiro f. 107, conf. Cardoso, en ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 40.
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Em 1730 o arcebispado da Bahia enviou a Roma documentos para serem
examinados no processo de beatificacdo do jesuita. Entre eles encontrava-se um caderno
de poesias do qual era“fama antiga e constante ser autor o veneravel Padre José de
Anchieta’.> Foi somente na segunda metade do século X1X que brasileiros tiraram as
primeiras cdpias manuscritas do codice, Franklin Massena e o Baréo de Arinos.
Imperfeitas e incompletas, foram divulgadas em 1882 por Melo Morais Filho® e em 1923
pela Academia Brasileira de Letras.” Finalmente em 1930 o cédice foi inteiramente
fotografado pelo Pe. José da Frota Gentil.

A publicacdo do caderno de poesias em 1954 por Maria de Lourdes de Paula
Martins marca o inicio de uma fase mais cientifica de estudos da obra de Anchieta.
Compreendendo em sua primeira parte a reproducdo diplomética de todo o codice ARSI
OPP NN 24 e acompanhada de reprodugdes em tamanho reduzido das fotografias obtidas
pelo Pe. Gentil, a edicdo permanece como obra de consulta fundamental, apesar de certos
comentarios inexatos e alguns erros na transcri¢do dos originais. Muitos destes, como
observa a propria pesquisadora, devidos a pouca nitidez das fotos de que dispunha. Quanto
atraducdo daliricatupi, seus esforcos ainda ndo foram superados.

Embora tenha-se concentrado mais na transcri¢ao e traducéo dos textos, vez por
outra Martins oferece algumas consideragOes acerca da estrutura dos autos e utilizagdo de
cantos e dangas. Também observa a prética de Anchieta de reaproveitar suas proprias
composi ¢Oes e adaptar composi ¢oes de outros autores.

Hélio de Abranches Viotti, autor do prefacio da edicéo de M. de L. de Paula
Martins, é um dos principais biografos atuais de Anchieta,® e muito daimportancia de sua

obra deve-se a utilizacdo de documentacao inédita a que teve acesso no Arquivo Secreto

® Cédice ARSI Opp NN 24, nota prévia & pagina de rosto.

5 MORAISFILHO, Curso de Literatura Brasileira, Rio de Janeiro, 1882.
" Primeiras Letras: Cantos de Anchieta, Rio de Janeiro, 1926.

8VIOTTI, Anchieta, o apéstolo do Brasil, S&o Paulo, 1980.
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do Vaticano. De interesse especial paranés € o fato de que muitos dos depoimentos em
prol da beatificagdo de Anchieta coligidos por Viotti fazem mencéo a atividade musical e
poética do jesuita, especificando situagcdes em que a musica era utilizada e de que maneira
e com que finalidade era praticada.

O uso por Anchieta das formas tradicionais ibéricas de versificagdo oriundas da
idade média é observado por Leodegério Amarante do Azevedo Filho,? que defende
também a perfeita regul aridade métrica das poesias. Quanto a misica, seus comentarios
resumem-se aidentificagdo de um ou outro trecho cantado, aém de reconhecer a
importancia da prosddia musical, muitas vezes responsavel por aparentes irregularidades
métricas. A tese defendida por Azevedo € ade que o jesuita move-se num plano estético
de transi¢éo entre aidade média e o barroco, sem qualquer influéncia renascentista. Se a
sua obra é simples, popular e as vezes primitiva, € porque vem marcada pelaideologia
religiosa da Companhia de Jesus e pela estéticainicial da contra-reforma, “ marcada pelo
sentido de repopularizagédo das artes, afim de levar o catolicismo a0 seio das massas’. A
escolha dos géneros populares de composi¢ao, como os vilancetes, seguidilhas, hinos,
cantigas e dancas exploraria entdo o gosto natural dos a quem se destinavam as poesias, 0S
catecumenos e colonos, a fim de atingir seus objetivos de catequese.

Ja Eduardo Portella™ acredita que, em certo sentido, Anchieta deva ser entendido
como manifestagdo da cultura medieval no Brasil. Tanto pela simplicidade de sua poesia,
de timbre didatico, como pela sua forma poética, seus ritmos, sua métrica e mesmo sua
linguagem. Observa ainda que, com respeito a possivel influéncia do cancioneiro popular
na obra de Anchieta, persistem elementos tdo comprometedores que vém salientar a

necessidade de um estudo dessa possivel divida ou ligagdo. Infelizmente, o préprio carédter

® AZEVEDO FILHO, Anchieta, a idade média e o barroco, Rio de Janeiro, 1966; As poesias de Anchieta em
portugués, Rio de Janeiro/Brasilia, 1983.

10 ANCHIETA, Poesia, Rio de Janeiro, 1977.
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antol dgico e resumido da obra de Portella ndo |he permite um aprofundamento maior nesta
guestéo.

Maior compreensao do assunto revela possuir Armando Cardoso, ™ que é o
primeiro a dar-se conta da importancia do processo de divinizagao de canges populares, a
transposi¢ao ao divino, na poesia de Anchieta. Plenamente atualizado com estudos sobre o
assunto, como deixam notar as varias revisoes bibliogréficas contidas em suas obras,
Cardoso €, naverdade, afigura de maior destaque na pesquisa da obra literariado
missionario, estando empenhado na publicacdo de suas obra completas.

Em recente edic¢&o antol 6gi co-biogréfica patrocinada pela prefeitura de La Laguna,
Francisco Gonzélez L uis' também observa a prética de Anchieta de adaptar letras
religiosas a cangdes popul ares, lamentando a pouca atencéo dada até hoje ao tema. José
Gonzdlez Luis, o responsavel nesta obra pela andlise dalirica espanhola acredita mesmo
que esta é a esséncia da poesia anchietana™® A publicaco, além de conter estudos
originais de varios autores, apresenta uma analise bastante compl eta sobre o estado atual
das pesquisas anchietanas, discutindo inclusive, como ha pouco citado, as vérias hipoteses
e mais recentes consideragdes acerca da ascendéncia do jesuita.

Os aspectos musicais da obra de Anchieta e ainfluéncia de elementos do
cancioneiro popular ibérico vém interessando também a pesquisadores no campo da
musicologia. O fato de que a praticamusical jesuiticano Brasil foi sempre bem
documentada contribui igualmente para fazer do estudo desta literatura uma das poucas
formas possiveis de se entrar em contato com a musica praticada no Brasil quinhentista.
Todavia, aexemplo dos estudos literarios e biogréficos, as pesquisas musicol dgicas ainda

vem tratando o assunto de forma secundaria. Alguns destes trabalhos, mesmo néo sendo

1 ANCHIETA, Teatro de Anchieta, Sdo Paulo, 1977; Lirica portuguesa e tupi, Sdo Paulo, 1984; Lirica espanhola,
Sao Paulo, 1984.

12 Citado anota 2.
BLUIS, op. cit., p. 271.
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direcionados especificamente a musica ha obra de Anchieta, revestem-se de importancia
pela originalidade e tratamento cientifico em questdes como a fungdo da musica na
atividade missionaria e a transformagao cultural ou “entropia’ verificada no contato entre
0s povos indigenas e os colonizadores.

Os trabalhos do jesuita Serafim Leite,** embora demonstrando pouca isencéo,
ofereceram pela primeiravez uma visao clara do ensino da musica pelos jesuitas no Brasil
colonial, enriquecida por farta documentagcdo. Podemos, com a gjuda de seus estudos
contextualizar melhor a acéo didética de Anchieta.

Nesse sentido sdo de interesse especial também as pesquisas de Clement McNaspy
e Thomas Culley,™ apresentando a posi¢o oficial da Companhia de Jesus quanto ao
emprego e cultivo damuasica no século XV1. Demonstram os jesuitas, em artigo de 1971,
como a situagdo peculiar das col6nias justificava uma liberdade maior nestas questdes do
que a usufruida na Europa durante o mesmo periodo. O trabalho lanca ainda alguma luz
sobre o tipo de musica praticada no Brasil por apresentar um quadro, um pouco
fragmentado, das atividades musicais dos jesuitas na Europa contemporéanea. Fica
evidente, por exemplo, adifusdo entre estes da prética do canto em “fabordao”, justificada
pelo fato de ndo exigir demasiado tempo para a preparagao.

José Ramos Tinhorao™ analisou amusica jesuitica sob um ponto de vista
sociolgico, deixando bem claro seu papel funcional. Encara as atividades didéticas dos
jesuitas no campo da musica como parte dos esforgos de substituir os valores culturais
indigenas pel os europeus. Papel de destaque cabe a Anchieta nesta“ pré-histéria’ da

muUsica brasileira, por ter sido o primeiro compositor cujas letras sobreviveram.

4| BEITE, Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, Lisboa/Rio de Janeiro, 1938; “A musica nas primeiras escolas
do Brasil”, Brotéria, Lishoa, 1947; “Cantos, musicas e dangas nas aldeias do Brasil”, MUsica sacra, Petrépolis, 1943;
Avrtes e oficios dos jesuitas no Brasil, Lisboa/Rio de Janeiro, 1953.

5 McNASPY e CULLEY, “Music and the early jesuits’, Archivum Historicum Societatis lesu, Roma, 1971.

B TINHORAOQ, “A deculturagdo da misicaindigena brasileird’, Revista brasileira de cultura, Rio de Janeiro, 1972, e
MUsica popular de indios, negros e mestigos. Petrépolis, 1972.
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O musicélogo Paulo Castagna®’ vem se destacando no sentido de situar a prética
dentro do esforco geral de catequese, apresentando as diversas formas de aplicacdo da
musica no processo, suas fungdes, resultados préticos e consequéncia na deculturagdo dos
povos submetidos a coroa portuguesa.

Nos ultimos anos vem-se aprofundando o estudo de questdes referentes aideologia
da obra de Anchieta e a transformac&o de sua propria linguagem durante o processo de
conversdo do indigena. Em capitulo de recente livro,™ Alfredo Bosi detecta a existéncia
como que de dois poetas distintos em Anchieta, um cujafinalidade é a conversdo do
nativo e outro gue escreve sobre sua propria experiéncia espiritual. Inclui-se amusica
neste quadro por ter sido utilizada pelo jesuita em ambas as categorias, tanto no teatro, de
cunho persuasivo ou didatico, quanto na poesia de carater pessoal, como veiculo de sua

prépria expressdo mistica.

Objetivos

Como observamos, varios pesquisadores tém comentado ainfluéncia da poesia
popular em Anchieta e o papel desempenhado pela misica em suas obras. Gragas a esses
esforgos o quadro vem se tornando cada vez mais claro nos ultimos anos. Entretanto, ndo
existe ainda uma plena compreensao quanto ao nivel em que ainfluénciateriase
processado e muitos dos proprios pesqui sadores mencionados reconhecem a necessidade
de um estudo mais especificamente direcionado ao assunto.

E, portanto, objetivo deste trabalho contribuir para o melhor esclarecimento destas
questdes buscando aproximagdes entre a poesia de José de Anchieta e o cancioneiro

ibérico, desde o nivel dainspiracéo popular, pelo uso de temas e formas poético-musicais,

T CASTAGNA, Paulo Augusto. Fontes bibliogréficas para a pesquisa da pratica musical no Brasil nos séculos XVI
e XVII, Sdo Paulo, 1991 e “A musica como instrumento de catequese no Brasil dos séculos XVI e XVII”, D. O.
Leitura, S&o Paulo, 1994.

8 BOSI, “Anchieta ou as flechas opostas do sagrado”, em Dialética da Colonizacéo, Sao Paulo, 1993.
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até o datransposi¢ao ao divino, verso por verso, de cangdes popul ares e dangas cantadas.
Objetivo secundario e consequéncia natural do anterior, € o de apresentar uma
contribui¢o ao estabel ecimento de um repertdrio de musicas executadas no Brasil do
seculo XV, baseada em paral el os existentes entre suas poesias e cangdes e dancas

registradas em obras ibéricas do periodo.

Metodologia

O trabalho foi dividido em duas etapas principais. Primeiramente foi conduzida
uma pesquisa bibliografica em fontes literérias e musicais ibéricas de fins do século XV a
inicio do século XVII, com vistas a identificagdo de paralelos entre poesias de Anchieta e
cancdes e dancas populares do periodo. A pesquisafoi realizada em bibliotecas e arquivos
de S50 Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba, Lisboa, Porto, Evora, Coimbra, Madri e Barcelona.
Por correio foram efetuados contatos com o Archivum Romanum Societatis lesu, em
Roma.

As obras selecionadas foram analisadas e comparadas as poesias de Anchieta a que
supostamente corresponderiam em aspectos referentes a forma, métrica, acentuagéo e
rimas. As obras cujo texto musical foi preservado, foram adaptadas as versdes ao divino
do jesuita e efetuadas as transcrigdes em notagdo musical moderna, apresentadas em anexo
juntamente com reproductes facsimilares. Nesta segunda etapa foi também utilizada a
bibliografia de referéncia, fornecendo subsidios em aspectos como o histérico das cangdes

e dancas recolhidas e possiveis solugdes quanto a transcrigdo e interpretagéo.
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2. O Cancioneiro Ibérico em Anchieta

O Cancioneiro Divinizado

Que a obra poética de José de Anchieta apresenta evidéncias de uma forte influéncia
do cancioneiro popular ibérico é fato observado por muitos dos que se dedicaram ao estudo
daliricado jesuita.

Se num primeiro nivel esta € notada pela utilizagdo de formas poético-musicais como
acantiga, 0 romance e as trovas, 0s depoimentos de pessoas que conheceram Anchietaem
vida, registrados por seus primeiros biografos, nos ajudam a ampliar em muito este quadro.

De Pero Rodrigues,™ por exemplo, temos a declaracdo de que Anchieta

mudava cantigas profanas ao divino, e fazia outras novas, a honra de Deus e dos Santos, que
Se cantavam nas igrejas e pelas ruas e pragas, todas mui devotas, com que a gente se
edificava, e movia ao temor e amor de Deus.

Também Simé&o de Vasconcel 0s nos informa que o padre

traduziu em romances pios, com muita graca e delicadeza, as cantigas profanas que andavam
em uso.

Finalmente Jodo de Souza Pereira,** num dos primeiros processos candnicos
ingtituidos, relata que

Ouvindo o Pe. José algumas cantigas profanas, logo compunha outras ao divino,
contrafazendo-as e as fazia cantar; e a €le, testemunha, lhas dava escritas e as fazia cantar em
lugar das profanas

De fato, Anchieta adaptava textos religiosos de sua autoria a mel odias cantadas pelos
indios e colonos do Brasil quinhentista. Até ai nenhuma novidade. Mesmo assim, seria Util
atentarmos novamente as informagdes de Pero Rodrigues e Siméo de Vasconcel os. Ora,
“mudar cantigas profanas ao divino” e “traduzir em romances pios[...] as cantigas profanas’
s80 definicdes perfeitas de um processo amplamente utilizado na literatura espanhola dos

seculos XVI1 e XVII: apoesiavertidaa lo divino, isto €, adivinizacdo de obras profanas, ou

1® Anais da Biblioteca Nacional, vol. XXIX, 1907, p. 209.
20y ASCONCELOS, op. cit. (1672), 1943, p. 34.
2 proc. inform. do Rio de Janeiro, f. 79 v., conf. ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 40.
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acriacdo de versdes de caréter religioso para cangdes populares. Mas exatamente 0 que
caracteriza uma versdo ao divino? Trata-se simplesmente de adaptar um texto religioso a

uma cangao popular? E até que ponto teria Anchieta feito uso deste processo?

caracteristicas da poesia vertida ao divino

O processo consistia em se introduzir determinadas modificages no texto original de
alguma poesia ou cangdo escolhida, afim de transformar seu sentido profano em espiritual.
Isto se realizava geralmente com uma certa facilidade: algumas palavras eram substituidas e
o0 texto adquiria um novo sentido religioso. As fontes preferidas para a divinizagéo
revelaram ser as cangdes populares, e o motivo € simples: ja que todos as cantavam, seria
um 6timo meio de propagagdo do sentimento religioso.

Num dos estudos mais completos sobre o assunto, Bruce Wardropper define o
contrafactum - termo latino que propde® para a vers3o ao divino - como uma obra literéria
(as vezes uma novela ou um drama, mas geralmente um poema lirico de curta extensao) cujo
sentido profano foi substituido por outro sagrado. Se trata, pois, da refundicéo de um texto
que, as vezes, conserva do origina o metro, as rimas, e mesmo - desde que ndo contradiga o
propdsito divinizador - o pensamento.”

Tomemos como exemplo o célebre romance de Don Gaiferos:

Caballero, si a Francia ides,
por Gaiferos preguntad.

22 A escolha do termo contrafactum, em lugar do espanhol contrahechura, éjustificada pelo fato de que, como é
amplamente demonstrado no estudo, o processo néo era fendmeno exclusivo da literatura espanhola.

Z WARDROPPER, Historia de la poesia lirica a lo divino en la cristandad occidental, Madrid, 1958, p. 6.
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Déamaso Alonso, em seu estudo sobre a poesia ao divino em San Juan delaCruz e

Santa Tereza de Jesus,* nota que existem versdes em L6pez de Ubeda:

Angeles, si vais al mundo,
por mi Esposa preguntad.

em Pedro de Padilla:

Sospiros que al cielo ides,
por Dios Hombre preguntad.

eem Lope de Vega:

Lagrimas que al cielo ides,
por mi Esposo preguntad.

De Portugal Carolina Michaélis de Vasconcel os apresenta-nos a versao de Sor
Micaela Margarida de Sant’ Anna (1581-1662):%

Angeles, si al cielo ide[s]

por mi esposo perguntade,

e dizedle que su esposa

se le enbia encomendar.”

Citando ainda outro exemplo,? Lope de VVegaincluiu em sua comédia El caballero
de Olmedo uma cancéo recolhida da poesiatradicional:

Que de noche le mataron

al caballero,

la gala de Medina,
la flor de Olmedo.

2 ALONSO, Poesia Espafiola - Ensayo de métodos y limites estilisticos, Madrid, 1976, p. 228-229.

% Que, “segundo dizem, repetia hinos e formava ex-tempore romances e coplas inspiradas pela veia fecunda da piedade. E
dizem mais que, poucos momentos antes de expirar, cantou com voz suave a copla’ acima. VASCONCELOS, Romances
velhos em Portugal - estudos sobre o romanceiro peninsular, Porto, 1980, p. 131.

% WARDROPPER, op. cit., 169-170.
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Quefoi por ele préprio divinizada, e em duas formas distintas. A primeira delas,

contida no Auto de los Cantares

Que de noche le mataron
al caballero,

la gala de Maria,

la flor del Cielo.

mudando muito pouco, apenas os nomes, mas de forma acertadissima. Numa
segunda versdo, incluida no auto sacramental del Pan y del Palo, optou por uma versificagdo
regular:

Que de noche le mataron

al divino caballero

que era la gala del Padre
y la flor de tierra y cielo

Muitas vezes o divinizador indicava, naforma de epigrafe, afonte da composicao
e/ou amelodiaa ser utilizada,*’ o tono, ou som, sobre aqual deve ser cantada. Assim,

encontramos no Cancioneiro de Montesino,?® de 1527, entre outras a indicaczo:

Cantanse al son que dice
A la puerta esta Pelayo
Y llora.

para a composi¢ao que Se inicia com 0S Versos.

Desterrado parte el Nifio,
Y llora,

Dijole su madre asi,

Y llora,

Callad, mi sefior agora.

2 pgrez Gomez, citado por WARDROPPER, op. cit., p. 137, acredita que este foi a principio um simples recurso para
indicar ao jogral a melodiaem que a copla ou o romance deveria ser cantado. Wardropper comenta ainda que esse costume
jaeraconhecido nas sinagogas hebraicas desde o século V111 e estabelecido naliturgia crista na forma do incipit que
encabega uma seqiiéncia ou um salmo

3 SANCHA, Romancero y cancionero sagrados, 1950, p. 459.
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Evidentemente aindicacdo do tono ou melodia em que se deveria cantar a versao
contrafeita através da simples mengdo do primeiro verso era uma solugdo bastante prética e
acabava produzindo o mesmo resultado que a reproducdo em notagdo musical. Chamamos a
atencdo também para o fendmeno conhecido como centonizacdo, que é o que ocorre em
grande parte destes casos, onde um texto completamente novo é adaptado a melodia pré-

existente. Nao existe ai arefundicéo do texto, caracteristica da versdo contrafeita ao divino.

Outro processo bastante comum de divinizagdo consistiaem se glosar ao divino, isto
€, tomando como mote um estribilho de determinada poesia ou cangdo popular, compor uma
estrofe explicativa sobre cada um dos versos ou simplesmente compor um novo texto

poético finalizando cada estrofe com um ou as vezes dois dos versos do mote.”
difuséo da literatura ao divino

Asformas tradicionais, especiamente o vilancico e o romance, eram as preferidas
paraadivinizagdo. No primeiro caso 0 maisimportante para o divinizador era a cabega da
composi¢do, o estribilho, que por transmisséo oral chegou aos séculos XV e XVI e
permaneceu vivo natradicdo popular. Quanto ao romanceiro tradicional, nota Menéndez
Pidal* que “todo romance muito divulgado provocava umaimitagdo religiosa, para ser
cantada com a melodia que andava em voga’, dai em boa parte a origem do romanceiro

sagrado.

De qualquer maneira, o principal fator que indica se a cancdo, quer seja vilancico,
romance ou outro género é adequada a divinizagdo € o fato de ser bem conhecida. Esta

utilizag&o interessada, devida ndo somente a motivos estéticos ou draméticos € salientada

2 ALONSO, op. cit., p. 231, também nos lembra que, embora de forma menos freqiiente, ainda ocorriaa "profanizacéo” de
oragOes litdrgicas ou poesias religiosas, parodiadas em sentido erdtico ou satirico.
%0 Menéndez PIDAL, Romancero hispanico, Madrid, 1953, val. I, p. 345. Citado por WARDROPPER, op. cit., p. 186.
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por José Maria Alin,** embora de forma generalizada, quando observa que os poetas
divinizadores “ ndo sentem nenhum embarago em acudir, e portanto adaptar-se, a qual quer
gue sgja - despreocupando-se de sua qualidade ou bondade, tanto musical como textual -
contanto que cumpram o requisito basico e prioritario: o de ser bem conhecida’ . llustrando,
Alin cita o exemplo de Francisco de Ocafia que utiliza “sem rubor algum” uma cancéo de

“amor de frade”

No me digais, madre, mal
del padre fray Anton
gue es mi enamorado
y yo téngole en devocion.

como tono de cangdes religiosas. N&o se surpreende também com o fato de que, para

cantar um vilancico pastoril que comega com

Pascualejo, ¢ que has habido?
¢ Como estas tan aturdido?

Ocanatenha indicado o uso damelodiade

Mi marido anda cuitado
yo juraré que esta castrado

Defato, agrande voga do género no século XV |, aliada a aparente facilidade com
gue podem ser compostas as versdes acabou resultando também numalliteratura de
qualidade inferior, quando ndo absolutamente disparatada, satirizada por Polo de Medina no
Hospital de incurables. Entre os incuraveis encontra-se um divinizador literario, que

pergunta ao diretor do manicomio:

3L ALIN, ed. Cancionero tradicional, Madrid, 1991, p. 20-21.
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-- ¢ Hay mandamiento de ““no poetaras™? No por cierto. ¢ Pues por qué me traen aqui?

-- No os han traido por poeta [se le contesta], sino porque sois poeta de volver romances, y
andais trabucando las coplas de humano en divino, diciendo en ellas cosas indignas.
Bellaco, ¢en qué pensabais cuando dijisteis:

Helas, helas por do vienen
Madalena, Maria y Marta,
a mas no poder mujeres,

fembras de la vida harta?*

E claro que estes eram casos extremos. Mais comumente procurava o divinizador
umatransi¢éo delicada, conservando também o ethos da composicéo. Neste sentido, ja

consideramos 0 caso exemplar de Lope de Vega.

poesia e musica cultas

N&o somente no plano do cancioneiro tradicional ocorria a divinizagdo. Na Franga,
por exemplo, a poesia de Ronsard € mudada ao divino, e de forma bastante dramética.
Charles Conte e Paul Lamounnier® notam que “sem pudor, ou melhor, por excesso de
pudor, se transformavam os sonetos amorosos e odes baquicas em cancfes devotas e em
satiras contra a embriaguez” . Estas versdes foram também musicadas por vérios
compositores, entre eles Orlando Lassus. Encontramos, por exemplo, no Thresor de
musique d’Orlande de Lassus (K6In, 1593) o texto original

Ores que je suis dispos
Je veux boire sans repos

convertido em

Ores que tu sois dispos
Faut-il boire sans repos?

%2 Citado por WARDROPPER, op. cit., p. 185-186.

% CONTE e LAMOUNNIER, Ronsard et les musiciens du XV1° siécle, Revue d’Histoire Littéraire, V11, 1900, p. 341-
381. Citado por WARDROPPER, op. cit., p. 279-280.
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Exemplos em maior quantidade ainda existem na Itdlia, como as divinizagtes do
Canzoniere e dos Trionfi de Petrarca, das Rime amorose de Tasso e do Orlando de
Ariosto, transformado em Il Furioso spirituale por Vincenzo Marini em 1596. Também
Monteverdi teve, em 1608, seu quinto livro de madrigais publicado em latim pelo canénico
Coppini "para que se pudessem cantar nas Igrejas’.>* 1sto sugere ainda que, no plano da
musica e poesia cultas, o fendmeno de divinizagdo possivelmente ocorreu na ltdlia de forma
mais ampla ainda do que na Espanha. Entretanto, gostariamos de destacar mais um exemplo

espanhol.

Em 1589 Francisco Guerrero publicou em Veneza sua colecdo de Canciones y
villanescas espirituales, contendo vérias versdes ao divino de poesias musicadas por ele
proprio em sua juventude, ai incluidos, entre outros, textos de Garcilaso de da'Vega,
Guitierre de Cetina e Baltasar de Alcazar. O prélogo, de Mosguera de Figueroajustificaa
publicacéo da seguinte forma:

y no pudiendo resistir a la importunacion de sus amigos, y gente curiosa, y aficionada a

Musica, que hizieron instancia con él, para que sacara en publico este libro, por que andando

de mano en mano, se iba con el tiempo perdiendo en sus obras la fidelidad de su compostura,

0 no quedaba en ellas mas, que el nombre del autor, suele forzoso condescender con lo que

todos le pidieron, con condicion, que las Canciones profanas se convertissen a lo divino, y
otras, que por ser morales se quedaron en su primero estado.

A obra é de especial interesse para este estudo pois nos permite observar as
modificacdes feitas também no texto musical quando da divinizag&o. De fato, a mudanca do
texto de determinada obra musical gera o problema estético ao qual nos referimos
anteriormente: adapta-se 0 novo texto com naturalidade a musica pré-existente? E isto ndo
apenas no campo da prosddia, pois amusicajaleva consigo toda uma carga de afetos.

Notemos, por exemplo o caso de Ojos claros, serenos:

34 Citado por Miguel Querol Gavald4, em GUERRERO, Opera omnia, vol. 1 - Canciones y villanescas espirituales,
Barcelona, 1955, p. 22.
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versdo profana

Ojos claros, serenos,

si de un dulge mirar sois alabados,

¢por qué, si me mirdis, mirais airados?
Si, quanto mas piadosos,

mas bellos pareceis a quién os mira,

no me miréis con ira,

porque no parezcais menos hermosos.
jAy, tormentos raviosos!

Ojos claros, serenos,

ya que ansi me mirdis, miradme almenos.

versao ao divino

Ojos claros, serenos,

que vuestro apéstol Pedro an ofendido,
mirad y reparad lo que é perdido.

Si, atado fuertemente,

queréis sufrir por mi ser acotado,

no me miréis ayrado,

porque no parezcais menos clemente:
pues lloro amargamente,

bolved, ojos serenos,

Yy, pues moris por mi, miradme al menos.

A consideravel modificacao do texto levou Guerrero arevisar a parte musical desta
peca, 0 que ndo ocorre no restante da colecdo, onde as versdes seguem muito mais de perto
o modelo original. A partir de uma comparacdo entre o primeiro tiple de ambas as versoes,

observamos algumas das mudancas efetuadas:
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Europa e mais além
A maioria dos estudos sobre 0 processo de divinizagdo de obras profanas concentra-

se naliteratura e musica espanholas. Ddmaso Alonso, ™ justifica:

en ningun sitio el proceso de divinizacion de obras profanas haya durado tanto tiempo, tenido
tal desarrollo, alcanzado a tantos géneros distintos y ofrecido tantos matices como en Espafia.

Mas o fenbmeno atingiu também outros paises, e ndo so os de cultura latina. Também

n&o se restringiu ao século XV1. E novamente Wardropper®® quem demonstra a difuséo

% ALONSO, op. cit., p. 222.
% WARDROPPER, op. cit., p. 233-253.
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deste tipo de literatura notando que as versdes ao divino, em geral, séo um fendbmeno da
cristandade inteira, tanto protestante como catdlica, e que parecem haver existido desde o
primeiro milénio. Considera que suaidade de ouro deu-se na Franga do século XlI1, na
Espanha, Alemanha e Itdliade fins do século XV e durante todo o século XV I, enquanto que
na Inglaterra houve casos esporédicos em varias épocas.

Note-se 0 caso do Greensleeves. Publicado pela primeiravez em 1580, menos de dez
dias depois é desviado de seu uso profano para servir ao elogio divino. No Stationer’s
register é descrito como “ Greensleeves, moralizado em conformidade com a Segrada
Escritura para declarar as multiplas vantagens e bendic¢des que outorga Deus ao homem
pecaminoso”. Versdes divinizadas desta cangdo continuam a ser compostas até em nosso
seculo.

E de se destacar na Franca a figura de Margarita de Navarra, cujas chansons
spirituelles, publicadas em 1547, muitas vezes sdo destinadas a ser cantadas sobre melodias

popul ares, como:

sus Sur le pont d’Avignon, j’oys chanter la belle.
Sur I’arbre de la croix d’une voix clere et belle
J’ay bien ouy chanter une chanson nouvelle.

onde n&o apenas a melodia € preservada, como também as rimas e alguns detalhes
temati cos.

Na Florenca do século XV era costume alternar-se as mascaradas e canzoni a ballo do
carnaval com as sacre rappresentazioni e as cangdes espirituais sobre melodias profanas
executadas pelos jovens das fraternidades religiosas. A pratica se acentuou no século XVI, a
ponto de vermos numa colecdo de laudi spirituali de 1512 que o hino Jesu sumo diletto
deveria ser cantado com amelodia de Leggiadra damigella; Genetrice di Dio com ade
Dolce anima mia e Crucifisso a capo chino com ade Una donna d’amor fino, umadas mais

indecentes das canzoni a ballo.
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E da Alemanha, onde até as can¢des de beber eram as vezes divinizadas, Wardropper

cita o exemplo de uma cancdo ainda hoje bastante popular nos paises germanicos:

Innsbruck, ich muss dich lassen,
ich fahr dahin mein Strassen,

in fremde Land dahin.

Mein Freund ist mir genommen,
die ich nit weiss bekommen,

wo ich im Elend bin.

contrafeita pelo reformista Johan Hesse (1490-1547), em:

O Welt, ich muss dich lassen,
ich fahr dahin mein Strassen
ins ewig Vaterland.

Mein Geist will ich aufgeben
dazu mein Leib und Leben
setzen gnadig in Gottes Hand.

Voltando a0 mundo ibérico, sdo encontrados exemplos em Portugal entre outros na
citada Sor Micagla Margarida de Sant’ Anna e especialmente nas Varias rimas ao Bom
Jesus (1594) de Diogo Bernardes, que consideraremos mais adiante.

Finalmente, agora passando ao novo mundo, vamos encontrar no Peru a figura de Santa

Rosa de Lima (1586-1617), que verte a cancéo

La media noche es pasada,
y no viene:

sabedme si otra amada

lo detiene

citada em La Celestina, que parece reminiscéncia da popular Si la noche hace escura, em

Angel de mi guarda,

vuela y dile a mi Dios

gue por queé tarda;

la media noche es pasada,
y no viene;

sabedme si hay otra amada
que lo entretiene.*’

3" WARDROPPER, op. cit., p. 179-180.
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Indicios da utilizac&o deste processo tdo comum em toda a cristandade do seculo X VI
encontraremos também em terras brasileiras, mais especificamente na parcela espanhola da

producdo literéria de José de Anchieta.

Anchieta ao divino
estudos sobre o processo de divinizagdo em Anchieta

Na apresentacdo de seu estudo sobre a poesia de José de Anchieta, Eduardo
Portella® j& sugeria que

Talvez pudéssemos estabel ecer uma relagéo da poesia de Anchieta com o cancioneiro ibérico,
tantos devem ter sido os romances por ele escutados nainfancia ou adolescéncia.

José Gonzélez Luis.* vai um pouco mais adiante a0 afirmar que o metamorfosear ao
espiritual constitui a esséncia da maioria das poesias anchietanas. Colocando nosso poeta
entre os altos representantes do fendmeno de divinizacdo de obras profanas, sugere que o
modelo principal de inspiracdo das poesias anchietanas deve ser buscado numa original
imitacdo da poesia cancioneiril e na divinizag&o de letras profanas Todavia, como no caso
de Portella, seus comentarios permanecem apenas no nivel da sugestdo e 0 assunto nédo é
desenvolvido.

O mesmo ndo ocorre com Armando Cardoso, que demonstra uma maior compreensao
do fenémeno. Em, suaintroducéo alirica espanhola, por exemplo, busca evidenciar uma

série de paralelos entre as poesias do jesuita e obras de autores espanhdis do século XV1.%

% ANCHIETA, op. cit., 1977, p. 10.
¥ LUIS, op. cit., p. 271.
“ ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 19-29.
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Nestas comparacdes, seu objetivo foi, como ele préprio explica, o de "rastrear alguns
exemplos do que 0 nosso poeta podiater lido nessas col egdes, cotejando-o0 com o que ele
proprio escreveu, quase como uma possivel e longinqua reminiscéncia’.*! Dentre estes,
destacamos o confronto entre a poesia O Maria, luz del dia, de Fernan Pérez de Guzman e a

cancdo de Anchieta Recemos, Ruben, la prima:

Lopez de Guzman Anchieta

Cual balada e cancioneta Nuestra prima y nuestra hermana
bastaria es Maria,

a te loar, con perfecta que cubri6 con nuestra lana
melodia? al Mesia

Armando Cardoso nota que Anchieta parece ter imitado a estrofe, os versos e até as
rimas do poema de Guzman. No entanto, como em todos 0s exempl os apontados em seu
estudo, os paralelos séo encontrados entre poemas de contetido religioso, tanto no texto
supostamente original como no de Anchieta. Ja que o teor moral ndo sofre modificacoes,
ndo podemos ainda falar em transposicéo e o préprio Cardoso procura, mais adiante,
dissipar qualquer sugest&o de que Anchieta tivesse criado versdes para poesias aheias:*

nao se deve ver propriamente uma dependéncia literaria direta, mas um sentir comum, com

expressoes as vezes semel hantes, mas também com suas caracteristicas a definir um estilo
particular.

Todavia, em sua anterior obra Teatro de Anchieta, de 1977, Cardoso apresentava

um exempl o dessa negada "dependéncia direta’, que constitui-se na primeira evidéncia

“L ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 21.
42 ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 29.
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detectada do processo de divinizag&o de obras profanas em Anchieta. Trata-se da

comparago entre a peca O Pelote Domingueiro, do jesuita e as Trovas do Moleiro:*

O assunto das trovas do moleiro vem daidade média. Guardam-se na Biblioteca do Porto
quatro composic¢des, transcritas por Tedfilo Braga em sua Antologia Portuguesa. |[...]
Anchieta refaz toda a letra da cantiga e aprimorou-se em dar-lhe magnifico sentido biblico.

A Biblioteca Nacional, em Lisboa também possui outra edicdo, praticamente

idéntica, das Trovas do Moleiro. Tanto estas quanto a versdo de Anchieta sdo baseadas no

mesmo mote:**

Ja furtaram ao moleyro
seu/o pelote domingueiro.

Comparando as obras, notamos que algumas estrofes sdo muito semel hantes:

Trovas do moleiro® O pelote domingueiro®

[29] Furtaram-lhe um pelote [52] Tinha um monte de botdes
gue chegou atrez tostdes em o quarto dianteiro,

janéo falo dos botbes, gue Ihe deram sem dinheiro,
gue eram de pano mui forte; gue séo os divinos does.

um debrum de chamalote Por menos de dois tostdes,
tinha um quarto dianteiro foi o parvo do moleiro

0 pelote domingueiro. avender tal domingueiro.

Tais similaridades, aliadas a existéncia de um mote comum, parecem confirmar a
possi bilidade aventada por Cardoso. Entretanto, Somos mais propensos a crer que tanto
Anchieta como os quatro autores das Trovas do Moleiro reportam a uma mesma composi Gao
anterior, tomando-a como modelo, e isso ndo apenas no que se refere ao uso do mote. No

segundo caso a confirmagdo parece ser dada pelo proprio titulo: trovas novamente feytas do

4 ANCHIETA, op. cit., 1977, p. 63.

4 Ver anexos, p. 117-121. A versio que utilizamos é ade BRAGA, Antologia portugueza, Porto, 1876, p. 247. Em
colchetes a Uinica variagdo no mote de Anchieta.

S BRAGA, op. cit, p. 248.
“ ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 425.
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moleyro. Lembramos entretanto que na literatura desta época a indicagéo “ novamente feito”
nem sempre significa“refeito”, ou “feito mais umavez’, mas apenas que é uma nova obra
impressa. Existem outras razdes, contudo, que indicam gue estas Trovas do Moleiro ndo séo

exatamente as que Anchieta conheceu.

Referimo-nos a data de impresséo destes folhetos: 1602, segundo Barbosa Machado.
A informacéo é dada por Inocéncio Francisco da Silva, no Dicionario bibliografico
portugués,*” onde conclui que o impressor Anténio Alvarez sd comegou atrabalhar em
Lisboa muitos anos depois de 1544 e que em 1621 ja havia sido substituido por seu filho de
mesmo nome. Todavia, Barbosa Machado s6 menciona uma impressdo das Trovas do
Moleiro e nem o exemplar do Porto e nem o de Lisboa apresentam informagdes sobre o ano
elocal daimpressdo, existindo a possibilidade de se tratarem de duas ou mesmo trés datas
diferentes. Notamos, porém, que os caracteres tipograficos e gravuras dos dois exemplares
em questdo sdo 0s mesmos utilizados por Antdnio Alvarez e seu filho durante toda a
primeira metade do século XVII, bastante diversos do estilo do século anterior. Quanto aos
autores, Barbosa Machado informa apenas a respeito da procedéncia de um deles, Luis

Brochado, natural de Tanger.

Acreditamos que a versdo das Trovas do Moleiro conhecida por Anchieta € anterior
as duas impressdes de que dispomos, provavel mente transmitida oralmente e que constituiu-

se em base para as variagdes posteriores.

De qualquer forma, todas estas consideragdes nos fazem concluir que o processo de
divinizacdo de obras profanas na obra de Anchieta tenha ocorrido de formamais amplae

mais explicita do que até hoje tem sido demonstrado.

47 SILVA, Dicionéario bibliografico portugués, Lisboa, 1860, val. 5, p. 234.
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versdes ao divino de cangdes populares

A exemplo dos poetas divinizadores espanhdis, também Anchieta fornece indicactes
do tono, ou melodia a ser utilizada, naforma de epigrafe em varios de seus poemas.

Consideraremos a seguir cada uma delas.
S. Tomé de Mira

A epigrafe encontra-se as folhas 13-13v do codice de poesias de Anchieta,

encabegando a poesia que tem como primeira de dez estrofes:*®

S. tomedemira

iOh Dios infinito
por nos humanado,
véoos tan chiquito
que estoy espantado!

O titulo é interpretado como Sdo Tomé de Mira pela maioria dos criticos. Mariade
L ourdes de Paula Martins lembra também que Mira é uma vila de Portugal, no Douro,
freglientada por romarias, especialmente a de Sdo Tomé, em 24-25 de julho. Ja Viotti 1€ Sdo
Tomé admira,*® Entretanto, a poesia ndo é dedicada a Sdo Tomé, nem aele serefere,
Cardoso sugere que poderia ser, portanto, o titulo de um hino, sob cuja melodia se devia
cantar esta composi¢do. |sto parece bem provével, também porque métrica do titulo €igual a

dos versos.

“ ANCHIETA, op. cit, 1989, p. 464-465.
“9VIOTTI, op. cit., p. 242-243.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. Sao Paulo: ECA-USP, 1996. 27

cantiga por o sem ventura / el sin ventura

A folha 25 do cédice encontramos a seguinte poesia em tupi:>

Cantiga por o0 sem ventura a N. Sra.

Tupansy porangete, M&e de Deus muito formosa,
oropab oromanémo, conforta-nos
oré moigobé jepé na nossa morte,
nde membyra mofiyrémo, fazendo manso o teu filho
inongatuébo; € Compassivo;
oré raromo, defende-nos,
oré anga pysyrémo. salvaanossaama

prosseguindo por mais quatro estrofes e sob a mesma epigrafe, afolha 26, outraem

quatro estrofes, iniciando com a seguinte™

Cantiga por el sin ventura

Jandé rubeté lesu, Jesus, nosso verdadeiro pai,
jande rekobé meegara senhor de nossa existéncia,
oimomboreausukatu aniquilou
jandé amotareimbéara NOsso inimigo,

afanga aiba 0 anjo mau,

morapitiara o corruptor,

jandé anga jukaséra. assassino de nossa ama.

Cardoso p. 68 nota que Jandé rubeté Jesu e Tupansy porangeté possuem 0 mesmo
estribilho de Oh nifia, hermosa estrella (f. 132v-133) e Aquel que tiene por nombre (f. 133v-

134), sendo provavel que fossem cantadas com a mesma melodia

% ANCHIETA, op. cit, 1989, p. 569-570. As traducdes do tupi neste exemplo e nos seguintes séo de Maria de Lourdes de
Paula Martins.

L ANCHIETA, op. cit, 1989, p. 573-574.
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Quanto a sua identificacdo podemos somente fazer algumas conjecturas. EI que
nacio sin ventura / solo va sin compafiia sdo 0s primeiros versos de um romance de Nufiez
de Reynoso, impresso em 1552.%2 N corresponde exatamente & epigrafe e tampouco ha a
identificacdo morfoldgica. A temética do desdichado, contudo, € bastante comum na
literatura da época, mesmo no cancioneiro tradicional, e o fato de que o tono é indicado em
duas linguas faz-nos pensar que o titulo usado por Anchieta aludisse ao assunto da cancéo,
nao sendo apenas a reproducdo do primeiro verso. Partindo desta hipétese, voltemos nossa

atencdo para um dos mais popul ares romances ibéricos no estilo das endechas:*

Pariéme mi madre
una noche escura,
cubriéome de luto
faltome ventura

[29] Muriendo, mi madre,
con voz de tristura
pusome por nombre
““hijo sin ventura™.

Impresso e citado varias vezes durante os seculos XV1 e XVII, o romance ainda
persiste no folclore sefardi.> Muito sugestivas s80 as endechas ao som de Pariéme mi
madre, de Pero de Andrade Caminha, pois nos permitem constatar a popul aridade do tema
entre os poetas portugueses e a difusdo da prética de se compor poesias sobre cancdes

conhecidas.”

52 Reproduzido em DURAN, Romancero general, Madrid, 1945, vol. 2, p. 418, n° 1362.

%% Impresso em Flor de enamorados, 1550, totalizando dez estrofes. Citado na antologiade ALIN, op. cit., p.231-233, n°
306.

% Segundo FRENK, Corpus de la antigua lirica popular hispénica, p. 357, n° 772, supervivencias, que cita ALVAR,
Endechas judeo-espafiolas, Granada, 1953, n° 11b; cf. 11a:

Pariome mi madre
en una noche oscura
ponime por nombre
nifia y sin fortuna.

55 VASCONCELOS, Pero de Andrade Caminha, Lisboa, 1982, p. 38-39, acha mesmo que a cangéo Do la mi ventura /
gue no veo ninguna, de Camdes, era cantada com a mesma musica. Também Antonio Prestes cita 0 romance na
representacdo que precede o Auto dos dois irmaos, conf. VASCONCELOS, op. cit., 1980, p. 203-204.
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Admitindo a hipétese de ser esta a cantiga por El sin ventura, confrontamo-nos com
a divergéncia métrica entre o romance e as correspondentes poesias de Anchieta. E claro
que, dependendo do caréter sildbico ou melismatico da cancdo original, € possivel a
adaptacao de textos de métrica diversa a uma mesma melodia. Além disso existem exemplos
de divinizagdes com modificacdo da métrica e mesmo da estrutura originais.®® Infelizmente
ndo localizamos nenhuma versdo musical das endechas, nem contemporanea do jesuitae
nem das remanescentes na tradi¢éo popular, o que por horaimpossibilita novas

comparagoes.

querendo o alto Deus

A seguir o primeiro quarteto de uma cantiga em tupi, registrada as folhas 25v-26 do

codice, que perfaz seis estrofes:””

Cantiga por querendo o alto Deus

Jandé kafiemyra, jandé raustpa, Amando-nos, a nds condenados,
Tupa amo kufiangatd mofiangi. Deus criou uma santa.

Aba sosé pabe imomorangi Mais linda que toda a gente,
tekokatu resé imojekosupa. pelavirtude a enalteceu.

%6 Para citar um, encontramos no Cancioneiro D. Maria Henriques, atribuido a D. Francisco da COSTA, Lishoa, 1956, a
cangéo

En la pefia y sobre la pefia
duerme la nifia y suefia

indicada a p. 356 como tono para

En la pefia firme, Cristo,

y sobre tan firme pefia,

duerme Agustino y suefia
eap. 418 para

Francisco, nosso professo,

pobre, casto e obediente

exemplo seras da gente.

5 ANCHIETA, op. cit, 1989, p. 571-572.
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A métrica diferente nos faz pensar que epigrafe ndo representa 0 primeiro verso

completo. A este respeito, valem aqui as observagdes feitas no topico anterior. Esta epigrafe,

juntamente com O sem ventura, difere das demais por se apresentar em portugués e, ao lado

de Quién tiene vida en el cielo e S. tomedemira (no caso de se tratar mesmo de cang&o), por

ser das poucas de caréter religioso. Talvez estas cantigas ja fossem divinizagdes.™

Novamente, embora exista um romance de titulo parecido - queriendo el Sefior del cielo®® -

nado foi possivel aidentificacéo.

cantiga polo tom de quien tiene vida en el cielo

E aoutra epigrafe de teor religioso, também usada paraindicar amelodia de um

poema em tupi (f. 74v) integrante do Auto de S. Lourenco. Neste caso a métrica da epigrafe

equivale & dos versos. Devido & sua curta extens3o, reproduzimo-lo integral mente:®

Cantiga polo tom de Quien tiene vida enel cielo

Tasory jandé rayra

Tupa opysyronsape!

Guaixara toso tatape!...

Guaixara toso tatape!...

Guaixara, Aimbiré, Sarauai
tosd tatape...

Volta

[7] Tasoryb, oikokatuabo,
tek6 poxy puéra tyma,
Tupé@ mokafiemeyma,
afianga rausupeabo.

[11] Tasoryb, oputuguabo,

Tupd opysyronsape!

Guaixara toso tatape!..

Guaixara tosé tatape!..

Guaixara, Aimbiré, Sarauai
toso tatape...

Alegrem-se 0s nossos filhos

por Deus os ter libertado!

Guaixaravaparao infernol..

Guaixaravaparaoinferno!..

Guaixarg, Aimbiré, Saravaia
vao para o inferno...

Alegrem-se, vivendo bem,
enterrando os vel hos maus habitos,
ndo afugentando a Deus,

e repudiando ao diabo.

Alegrem-se, em paz,

por Deus os ter libertado!

Guaixaravaparaoinferno!..

Guaixaravaparaoinferno!..

Guaixara, Aimbiré, Saravaia
vao parao inferno...

%8 Como o caso de ¢ Quién te visitd, Isabel?, que consideraremos adiante.

% SANCHA, op. cit., p. 303.
% ANCHIETA, op. cit, 1989, p. 719-720.
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sobre el ciego amor

Esta epigrafe é encontrada em duas das poesias em espanhol, localizadas as folhas
94v-95v do cddice de Anchieta, ambas em cinco estrofes. Reproduzimos as primeiras de

cada um dos poemas™

sobre el ciego amor

El buen Jesus me prendio,
y me dié por madre aquella
gue yo moria, sin ella,

y ella vida me dié.

Outra pola mesma toada
Esta se cantou estando S.
L. nas grelhas

Por lest, mi salvador,

gue muere por mis mancillas,
me aso en estas parrillas,
con fuego de su fuerte amor.

E mais umavez Cardoso quem vé nessas palavras ndo um titulo, mas aindicacdo da
mUsica que, para o pesquisador, comegava com o verso El ciego amor me prendid. Imagina

que seria uma canc&o popular da época mudada ao divino por Anchieta ®

O tema do cego deus de amor também foi bastante explorado na época,
especialmente no campo da poesia culta. Encontramos, por exemplo, no romanceiro de
Durdn, titulos como Cuando el ciego dios de amor e Forzado del ciego amor.®® Na esfera

tradicional, assunto muito mais comum € o do cego de amor, ainda presente no romanceiro

6L Ver anexos, p. 99.
2 Em ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 91, nota 1, Cardoso sugere: “A 12 estrofe profana ou primitiva devia ser algo assim:

El ciego amor me prendio,
y me di6 por dona aquella
que yo moria sin ella,

y ella vida me di6.”

& DURAN, op. cit, n°s 1881 e 494 respectivamente.
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popular ibero-americano. Nenhum destes apresenta qualquer similaridade com as cantigas

de Anchieta.

raci tz

por g™ g® g

Aparecendo por trés vezes no manuscrito, € amais utilizada e também amais
enigmatica das epigrafes. Encontramo-la primeiramente encabecando o poema as folhas

131-131v:

raci ,CO Atz

porg—g-g
Cuando la muerte queria

combatir al rey del cielo,
él, con mortal agonia,

de rodillas se ponia

con su rostro por el suelo®

gue prossegue por mais oito quintilhas. O poema de quatro estrofes imediatamente
seguinte (f. 131v-132), embora sem indicacdo de tono, deve ter sido cantado com a mesma

melodia. A semelhanca é 6bvia especialmente na primeira quintilha:

Cuando la Virgen Maria
quiso vencer el corsario,
que las almas destruia,
ordené que, cada dia,

Se rezasse su rosario.

8 \er anexos, p. 100. H& uma certa semelhanca entre os primeiros versos desta composicao e uma cancéo de Mirade
Amescua citada na antologia de FRENK, op. cit., p.393, n° 870A, correspondencias:

Quéndo sera aquel dia
Sefior de tierray cielo
que d’este fuego libres
vuestra vista gocemos
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A epigrafe surge novamente as folhas 147v. e 171v, agora em um poema de nove
quintilhas em tupi. Da composi¢ao, que aparece repetida no codice, apresentamos a primeira

estrofe da segunda versdo:*®

Da Conceicdo de N. S.2

raci Co Atz

porg—g-g

Eva, jandé sy ypy Eva, nossa primeira mée,
ofiemomotareté cobicou muito

yba poranga rese, abelafruta,

mbdia fieénga rupi pelas palavras da cobra
ijikyébo, iguébo fie. colhendo-a, comendo-a.

N&o se pode afirmar com certeza de que se trate de uma indicagéo de melodia.
Existemn mesmo varias hipéteses arespeito. Viotti sugere que se trate da abreviatura de um
nome, talvez Graci Gongalo Gutiérrez. A hipétese de Martins, que imagina o titulo Por
graciar Jesu Cristo, é decididamente mais fraca, o que € por elareconhecido ao incluir a
abreviatura entre os problemas que em seus estudos néo lograram solucéo cabal. Cardoso,
novamente, acredita que se trate das primeiras palavras de uma canc¢éo popular de seu tempo
que, talvez por profana demais, o jesuita ndo quis nunca desdobrar. N&o nos parece muito
facil, substituindo as abreviaturas por palavras correspondentes em espanhol ou portugués,
formar algum verso que faga sentido. Talvez em idioma basco, lingua materna do pai de
Anchieta. Na falta de outras solucdes optamos por uma mescla das hipdteses de Viotti e de
Cardoso: a abreviatura significaria um nome proprio, contido no primeiro verso da cantiga
ou indicando o compositor. Devemos reconhecer, contudo, que 0 segundo caso seria
bastante incomum, pois de fato existem cangdes citando nomes pessoais, mas néo

localizamos nenhum caso de mengdo do compositor como indicagdo de tono.

& ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 663-664.
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polo moleiro

O significado desta epigrafe, paraa composi¢cdo em tupi as folhas 169v-170, é

revelado pela comparacéo com as ja citadas Trovas do moleiro. Notemos apenas a primeira

das treze estrofes:®®

polo Moleiro

Pitangi morausubara

jandé ruba, jandé jara.

Pitangi pai lesu

oguejy jandé rekoape.

Jandé anga rausupape,

ybaté sui ol

jandé rausuba katd,
pitangi morausubara
jandé raba, jandé jara.

O meninozinho querido
nosso pai, Nosso Senhor.

O meninozinho Jesus
desceu a nossa morada.
Por amar anossa ama,
veio do céu
0 nosso grande amor,
0 meninozinho querido,
NOSSO pai, Nosso senhor.

Cardoso ja havia concluido que a poesia seria cantada com a musica do Pelote

domingueiro, dai arazdo da mesma métrica, a quintilha com o estribilho, no mesmo

esguema de rimas. Ora, isso implicaria em que tanto o Pelote domingueiro, de Anchieta

como ainda as Trovas do moleiro portuguesas fossem também musicadas. Se servir de apoio

a esta hipotese, destacamos que uma das trés gravuras impressas na pagina de rosto das duas

edi¢des das trovas apresenta um tocador de gaita de foles. Como € comum nos autos

impressos da época, as gravuras representariam as personagens, indicando também a

destinac&o cénica das trovas.?’

Assim como a temética do desventurado e do cego amor séo muito comuns na

literatura dos séculos XVI e XV, também proliferam cangdes de moleiro, especialmente na

% ANCHIETA, op. cit., 1989., p. 655-660.

57 Ver anexos.
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musicatradicional. Orellana, Padilla, Lope de Vegae Tirso de Molina, entre outros,
incluiram cangdes deste tipo em obras para o teatro. Ha até uma ensalada poético-musical -
El molino - de Chacdn, uma espécie de pout-pourri de cangdes sobre 0 assunto. Nada hd,

entretanto, que nem de longe lembre as Trovas do moleiro.

Mira Nero

A interpretacdo do titulo desta composicao (f. 94-94v) tem gerado alguns mal-
entendidos. Jaem 1948 Maria de Lourdes de Paula Martins, referindo-se a possibilidade de
apoesia pertencer ao auto de S&o L ourenco, contestava algumas opini Oes estabel ecidas:
“Nero ndo parece personagem do auto. [...] ApOs o Finis com gue se encerraa pega
encontra-se, N0 manuscrito, uma poesia intitulada jMira Nero!. Mas nada informa sobre a
presenca do imperador”. Para Cardoso,® o titulo indicaria as primeiras palavras de uma
cancgdo de amor incorrespondido, em que Nero seria o cruel, o duro, o ingrato. Em outras

palavras, uma transposicéo ao divino de uma cancdo profana, cuja misica seria mantida.

A hipotese de Cardoso encontra-se bastante proxima da verdade. Trata-se de fato de
uma divinizagdo, ndo de uma cancdo de amor, mas do romance Mira Nero de Tarpeya, dai a
razéo da presenca desta figura no titulo de uma poesia sobre 0 Jesus sacrificado. O romance
foi vérias vezes impresso avulso e em cancioneiros espanhéis do século XV1.% Citado e

parodiado em obras literdrias do periodo,” aparece musicado em pelo menos quatro versdes

% ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 67.

8 Cancionero de romances, 15, p. 212 a214; Espejo de enamorados, 15__, f. 6v e 7; Silva de varios romances,
1578; Cancionero atribuido aVelazquez de AVILA, 15 . Ver anexos, p. 122-123.

" Como observa Carolina Michaélis de VASCONCELOS, op. cit., 1980, p. 185-186, o romance foi

memorado constantemente em livros castelhanos como a Celestina, o Orfeo de Cancer, o Diablo Cojuelo (Tranco
V, 51, v); citado por Lopes na Roma abrasada, e por Alarcén na comédia Mudarse por mejorarse (Acto Il Cena
X1V) e parodiado no Don Quixote (Parte 1, Cap. 44 e 58)
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diferentes.” Os quatro primeiros versos’® do romance encontram eco em Mira Nero de

Anchieta:®

Velazquez de Avila

Mira Nero, de Tarpeya
A Roma como se ardia:
Gritos dan nifios y viejos,
Y él de nada se dolia.

El grito de las matronas
sobre los cielos subia;
Como ovejas sin pastor
Unas tras otras corrian,
Perdidas, descarriadas,

[10] Llorando & lagrima viva.

Todas las gentes huyendo
A las torres se acogian;
Los siete montes romanos
Lloroy fuego los hundia.
En el grande Capitolio
Suena muy grande voceria:
Por el collado Aventino
Gran gentio discurria,

Y en Cabalo y en Rotundo

[20] La gente apenas cabia.

Por el rico Coliseo

Gran numero se subia;
Lloraban los dictadores,
Los consules & porfia;
Daban voces los tribunos,
Los magistrados plafiian,
Los cuestores lamentaban,

Anchieta

Mira Nero

Mira el malo, con dureza,
a Jesus, como moria.
Lloraba la redondeza,
con dolor y gran tristeza...
iY él de nada se dolia!

[6] La justicia furiosa,
viendo en pena al inocente,
decia, muy rigorosa:

iSumo Dios omnipotente!
¢No vengais tan grave cosa?"

[11] Mas la clemencia, muy pia,
del hijo de Dios clamaba,

y al Padre perdén pedia

para aquel que lo mataba.

iY él de nada se dolia!

Umaversdo a lo divino deste romance, de autoria de L épez de Ut{@f@] ﬁpgﬁé@@ﬂa\w@bﬁm d’BeFH p. 228:

Mira el Limbo Lucifer
de los santos residian
gritos dan nifios y viejos
y él de nada se dolia.

ver morir a Dios no pudo,
y cubridse oscuro velo,
porque moria desnudo,
en la cruz, el rey del cielo.

L BERMUDO, Declaraccion de instrumentos, 1555, f. 101 e 101v (duas versbes, ver anexos); FLECHA, Las ensaladas,
1581, f. 1 a3 (ver anexos); Venegas de HENESTROSA, Libro dﬁZ]_f}aT odydaltistrt Badlsay (ver anexos).

72 A versio que utilizamos é a de Velazquez de AVILA, contida &/l BURIRSI3p. St JUeh T ghans-394 [re 571].

® ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 493.

En noche se vuelve el dia.
Todas las cosas lloraban...
iY él de nada se dolia!

[26] El corazon de la madre
de dolor esta oprimido.
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Los senadores gemian viendo su hijo querido
Llora la 6rden ecuestre, ser de Dios, su eterno padre,
[30] Toda la caballeria, como puesto ya en olvido.

Por la crueldad de Neron [31] Puesto en mortal agonia,

Que lo ve con alegria. su Sefior y Dios miraba,

Siete dias con sus noches y viva, con él moria.

La ciudad toda se ardia; Mas el malo duro estaba,
- - [ l

Por tierra yacen las casas, iy de nada se dolia!

Los templos de talleria.

Los palacios mas antiguos,
De alabastro y silleria,

En ceniza van por tierra
[40] Los lazos y pedreria;
Las moradas de los dioses
Han triste postrimeria.

El templo capitolino

Do Jupiter se servia,

El grande templo de Apolo,
Y el que de Mars se decia,
Sus tesoros y riquezas,

El fuego los derretia.

Por los carneros y osarios
[50] La gente se defendia,
De la torre de Mecénas

Lo miraba todo y via

El ahijado de Claudio

Que & su padre parescia,
Que & su Séneca di6 muerte;
El que matara 4 su tia;

El que antes de nueve meses
Que Tiberio se moria,

Con prodigios y sefiales

[60] En este mundo nascia;
El que persiguio & cristianos,
El padre de la tirania,

De ver abrasar & Roma
Gran deleite rescebia.
Vestido en cénico traje
Decantaba en poesia.

Todos le ruegan que amanse
Su crueldad y su porfia;
Diopro le rogaba,

[70] Esporo lo combatia,

A sus piés Rubria se lanza,
Acre los besa, y Lamia;
Claudio Augusto se lo ruega,
Ruégaselo Mesalina;
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Ni lo hace por Popea,

Ni por su madre Agripina;
No hace caso de Antonia,
Que la mayor se decia,

Ni del padre y tio Claudio,
[80] Ni de Lépida su tia.
Anco Planio se lo habla
Rufino se lo pedia;

Por Britanico, ni Tusco
Ninguna cuenta hacia.

Los ayos se lo rogaban

El tonsor, y el que tafiia;

A sus piés se tiende Octavia,
Esa que ya no queria;
Cuanto mas todos le ruegan,
[90] EI de nadie se dolia.

A estrutura poética agui € alterada. Anchieta opta por sete quintilhas, com as rimas
esguematizadas em abaab, ababa, e abbab, enquanto o romance apresenta noventa versos
corridos, com as rimas em versos alternados. Mesmo assim arelagdo entre as pecas é
evidente, ndo so pelo titulo dado, que ndo apresenta relacdo direta com o texto, parecendo
antes se tratar de indicacdo de melodia a ser usada, como também pela manutencéo do verso
y él de nada se dolia, agora como refréo em estrofes alternadas. Devemos lembrar ainda que
o romance foi grandemente popularizado na quadrainicial. E desta forma que aparece citado
em obras literérias e musicais e € neste trecho que notamos as similaridades com a

composi¢ao de Anchieta.

Esta modificagdo na estrutura da peca poderia significar aimpossibilidade de uma
melodia comum. Entretanto, em trés das versdes musicais de que dispomos, pequenas

modificacdes resultam em uma perfeita adaptacdo do novo texto.

Bermudo nos apresenta a mesma melodia, bastante ornamentada, submetida a duas

diferentes formas de acompanhamento, para vihuelas de seis e de sete ordens. Podemos
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acomodar o texto de Anchieta simplesmente por ignorar as repeticbes que ocorrem em

Bermudo:

Bermudo: Mi - ra Ne - n de Tar -
Anchieta: Mi - ra el ma - lo con du -
0 | 1 ) | 1 1 I |
2 515 Tz pF ERF & a9
D T = i 1t T —— Y —— HFA—H—
S , | i — —7— '
pe - a a Ro - ma co-mo se ar - di
re - za a Je - sus co-mo mo - ri
Y, AN I
I -B_l-’ » ” TF_ : '—‘i'\"f““f' ' e —+® E H_H_Fll i
i & i T 1 —< H— =i ¥
V.| LY I i m| — 1 i)  m— - WAl
o — 4
a co - mo se ar- di - a eri - tos ddn yei-
a. Llo - ra - ba la re - don - de - Za con do-
- B 1
T ; T — I T
— > e
o= 1 = He—g
flos  y vie - Jos el de na
lor y gran Iris - te - za y_él de na
H| y
= I T T = KT : T  —— 1 i |
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Naensalada El Fuego, de Mateo Flecha, encontramos uma versio de Mira Nero a
guatro vozes, menos ornamentada mas tendo ainda algumas semelhangas com a melodia de
Bermudo. Também aqui pequenas modificactes precisam ser feitas para a adaptacdo do

novo texto:
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Tenor
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Existe ainda uma versdo instrumental de Mira Nero de Tarpeya, impressano Libro

de Cifra Nueva de Venegas de Henestrosa. O romance aparece ai naforma de cantus firmus,

como base para uma série de variagdes ou glosas de autoria de Francisco Palero.

Tenor (instrumental)
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Apresentamos a seguir as trés versdes bésicas de Mira Nero transpostas ao mesmo grau:

Flecha g) b T— - T r I
(anterior a 1543): o m— - = “ o -
Bermudo (1555): éfb e e e e e s e =
N & i — = s | — t 1 * : ===
I T 1
Heocstrosa (1557 (% s J = = F & o o < = ; ="
o

rl - > . g s & 8 8 p———g .
<
&I’ o & - o o £ o o - ¢ T
. o ¢
£ 1
({J*’ - = o 3 ] 3 " —p F ]
=
b r—
o
é]) g
o e L

—y ! o F 9o oo O | CR

L o

e e B
q
L ]
e
L ]
a
]

= o o L4 I
1 £ “ + ]
“» o L & g5 @

As melodias apresentam algumas diferencas a considerar. A de Flecha é a inicaem
compasso ternério. Concordam as versdes de Flecha e Henestrosa no caréter de

simplicidade. Mesmo assim, alguns movimentos mel 6dicos andl ogos, como o impulso



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 43

inicial ascendente e também o tratamento das clausulas nos fazem pensar numa origem
comum. Das trés versdes, acreditamos que a de Henestrosa estd mais proxima da melodia
popular original. A de Bermudo, muito ornamentada, é a mais distante, representando o
model o culto. Deve-se admitir, entretanto, que em épocas e regides diferentes 0 romance era
cantado sob melodias diversas, tornando praticamente impossivel precisar qual das versdes

seria conhecida pelo jesuita.

A poesia Tras del rio de los ciedros (f.19-20), poderiater sido cantada com a mesma
melodia de Mira Nero. Isso devido as claras aproximagdes entre ambas, das quais as mais
destacadas séo a permanéncia das rimas em ia em versos alternados durante toda a
Ccomposi¢ao, exatamente como ocorre no romance original, e arepeticao quase literal de

alguns versos, como con pavor [dolor] y gran tristeza e puesto en mortal agonia.

Nem sempre poesias vertidas ao divino ou destinadas a serem cantadas apresentavam
epigrafes indicativas. Na verdade os exemplos mais claros do processo de divinizacéo e do
uso da musica em Anchieta surgem justamente ao analisarmos outras de suas poesias,

desprovidas de indicagBes td0 explicitas. E 0 que veremos em seguida.

¢Quién te visito, Isabel?

O Cancionero general,”

impresso em 1557, apresenta o texto da cancéo popular
¢Quién te me enojo, Isabel?, cujamelodiafoi preservada por Francisco de Salinas™ e
utilizada por Antonio de Cabezén™ como tema para variacdes. Encontramos paralelo em

Anchieta na estrofe que serve de mote ao Auto da visitacgo de Santa Isabel”’ (f. 200 e 206):

 Cancionero general, Anvers, 1557, f. 390 v.

™ SALINAS, De musica libri septem, 1577, p. 356. Ver anexos.

6 CABEZON, Obras de musica para tecla, arpa y vihuela, 1578, f. 193v-196v. Ver anexos.
" ANCHIETA, op. cit, 1989, p. 531.
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Salinas

¢ Quién te me enojo, Isabel,
gue con lagrimas te tiene?
Yo hago voto solene

que pueden doblar por él.

44

Anchieta

¢Quién te visito, Isabel,

que Dios en su vientre tiene?
Hazle fiesta muy solene,
pues que viene Dios en él.

Notamos o paralelismo a primeiraleitura: 0 mesmo impulso inicial, naformade

pergunta, além da mesma estruturacdo poética quanto a métrica, acentuacdo e rimas. Nao sO

0 primeiro verso € praticamente 0 mesmo, como ocorrem ainda varias expressdes idénticas.

Aliando isto a grande popularidade da cangdo durante o século XV1, o que diminui a

possibilidade de Anchieta ter utilizado uma versdo intermediaria, ”® podemos afirmar que

estamos diante de uma versdo ao divino e de suafonte.” Nao ha dificul dade na adaptacéo

dos versos de Anchietaa melodia de Salinas;

B R— i e o= R & 1 —— T — 1 I
e —to—F 5 [t 5w R o o 5 o
_V / A ] —F— B PP, TN VJ F_K P.__’_'__. I )
Salinas: /Qnién e me_e-no - jo !l - sa bel, que con ld - gri - mas te tie - ner
Anchieta: ;Quicn 1e vi si - 1wl - sa bel, que Dios en su  vien - fre lie - ne?
- f‘l_ - i — —r _ — DU —— M
eSS sEEsE =S i==i==uu
Py e B — T S T B
Yo ba-go wo - o so - e ne que  pue - den do - blar por é
Haz- le fies- 1a muy so - e

ne pues que vie - ne Dios en el

"8 popularizou-se a ponto de ser transformado em cantar proverbializado. A este respeito existem os comentérios de J.
PUYOL Y ALONSO em suaedigdo criticade La Picara Justina, Madrid, 1912, val. I1l, p. 267-269 e o artigo de Margit
FRENK, “Refranes cantados y cantares proverbializados’, Nueva revista de filologia hispanica, XV, 1961, p. 166.

" Chamamos a atengéo para o verso final do mote original: que pueden doblar por él. Em Anchieta encontramosidéia

semelhante na poesia (f. 18v-19):

El que muere en el pecado
sin arrepentirse de él,

este tal es excusado
campanas doblar por él.
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O tema ndo aparece assim de formatéo clara nas Diferencias sobre el villancico
¢ Quién te me enojo, Ysabel? de Cabezdn. Notemos 0s compassos iniciais, comparados a

mel odia de Salinas transposta um tom abai xo:

transp. 2* abaixo

VI hA—N—N ;s 1 I N N
é - - v ,\F - l‘:' ’ £ E’:{ ; L '
© JQuién te me_e-no - jo_I sa - bel, que con ld  gri- mas
= = = "'; —— 1
S" 1g s ety o g 2 Z
|
—_— I """": __ e =——
o P - e®® e d | @ tes,le,, Jse®
| =2 “ ] . owi o
b ¥ t , o i | i
_—
transp. 5* abaixo
f " 4 r
6 b . =
te tie - ner Yo ba-po 1o-
l) a :\ b 4 - = | = ] E |
R 5 s ¢ g S T — T e W ¥ —_
¢
Lo
| J P l;. — -"':'-— ---...___- | —-—:/_“
> e e e B e eesel]
EE= = EE = El=S===SSSE e o =

br == =1, P N — ——
\., _;.5"’:,-" 5 Hhe e e e e
/
I — :
. e 2| e
29!’0 ".'E" j:‘- = 5 = : !f/
o ! — I =

45



Venid a suspirar con lest amado

BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. Sao Paulo: ECA-USP, 1996. 46

Dois cancioneiros quinhentistas portugueses, o de Elvas® e o de Belém®! registram a

cantiga Venid a suspirar al verde prado, que comparamos a uma cantiga de Anchieta® (f.

12v-13):

Cancioneiro de Belém

Venid a suspirar al verde prado
comigo zagaleja y (vos) pastores
Pues muero sin morir de mal damores

[4] Tu eres soled(ad) que esta comigo
saberes que es padescer novos dolores
Pues muero sin morir de mal damores

[7] Venid, que el buen pastor ya did su vida,

con que libré de muerte su ganado,
y dale de beber a su costado.

Anchieta

Venid a suspirar con Jest amado,
los que quereis gozar de sus amores,
pues muere por dar vida a pecadores.

Tendido esta en la cruz, corriendo sangre,
sus sanctas llagas hechas limpios bafios,
con que se da remedio a nuestros dafios.

Também neste caso os paral el os séo muito claros, embora apenas no primeiro

terceto. As duas composi¢des sdo iniciadas com 0 mesmo convite e, como no exemplo

anterior, temos a mesma métrica, rimas e varias expressdes idénticas. O segundo terceto,

existente apenas no Cancioneiro de Belém, ndo tem nada em comum com a sequiéncia do

poema de Anchieta, formado por trés estrofes. E verdade que o Gltimo verso é a repeticéo

literal do terceiro, mesmo assim, a peca de Anchieta ndo apresenta este paralelismo.

8 Cancioneiro de Elvas, f. 103v e 104. Ver anexos.
81 Cancioneiro de Belém, f. 65.
8 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 461.
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As duas versbes musicais existentes, ambas a trés vozes, sdo bastante similares,
como observamos a partir de uma comparacéo, a qual adaptamos também o texto do

primeiro terceto de Anchieta:

0 \ I\ R =" I , "
D Y ) - 1 T : - —
. 1 L) 1 187 I n 1.9 |
. L }— 1 % Ll
B ' =N . T
Elvas: Ve-nid a sospi-rar al ver-de pra - do, al ver - de pra - do, co-

Belém: Ve - wnid a suspi- rar al verde pra - do al ver-de pra - do co-

Anchietas Ve - nid a suspi- rar conjesiia - ma - do, con Jesti_a - ma - do, los

!
&
mi-go za-ga - le-jos co -  mi-go za-ga - le - jos

| N .
F .L‘FE.E% 5
= —
mi-go za-ga - le-ja co - mi-go za-ga - le - ja ¥ lvospas- to - res Puesmuero
que que-reis go -  zar los que que-reis go- zar de sus a - mo - res, puesmuere
[a) N . |
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F 1 [
Sin mo- rir de mal da - mo - res de mal da - mo - res demal  damo »es

4
sin mo-rir de mal da - mo - res de mal da - mo - res demal damo -  res

por dar vida a pe-ca- do - res. a pe-ca- do- res. ape- cado - res
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Mil suspiros dié Maria

Pedro de Moncayo® incluiu em sua coletanea a cangdo Un sospiro dio Lucia, que

tem seu paralelo em Mil suspiros dié Maria® (f. 12-12v):

Moncayo

Un sospiro dio Lucia

ayer estando lavando:
iquién fuera tras él bolando,
por saber donde le embial

[5] Tan grandes suspiros dio,
que los cielos lo sintieron,

y luego se entristecieron

con el sol, que se eclipso.

[9] Mas viendo, la madre pia,
su hijo estarse finando,

"iQuién con él fuera expirando!"

con mil suspiros decia.

[13] Pues la vida mo llevd,
con él morirme quisiera,
y muriendo con él fuera
mas viva que muerta yo.

[17] iOh que terrible agonia
de Dios, que se estéa finando!
iQuién con él fuera expirando,
pues muere la vida mia!

[21] ¢ Como puedo yo vivir,
pues que se muere mi vida?
Y, con muerte tan sentida,
¢£,COMo Vivo sin morir

[25] Mi Jesus, jqué el luz del dia

con muerte se va apagando!
iQuién con él fuera expirando
y muriendo, viviria!

Anchieta

Mil suspiros dié Maria

por se estar Jesus finando,
iQuién con él fuera expirando
pues muere la vida mia!

48

8 MONCAYO, Flor de romances nuevos y canciones, Huesca, 1589. Reproduzidaem FRENK, op. cit., 1987, p. 46-47,

n° 92.
8 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 459.
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Citamos ainda 0 mote alheo, ja divinizado, sobre o qual Diogo Bernardes®™ compds novas
voltas

Un suspiro di6 Maria
Por ver su nifio llorando,

Quien tras el fuera bolando
Para ver donde I’embia.

e aversio do Cancioneiro de Juromenha,®® também ao divino,

Un suspiro dié Maria

su Jest muerto buscando;
iquién fuera tras él volando,
[p]or ver adénde le envial

gue demonstram a grande voga da cantiga e o interesse especia gque despertou nos
poetas divinizadores.

A Unicaversdo musical existente € a contida no método de guitarra de Luis de
Bricefio:®’

Un suspiro di6 Maria

allaen el rio lavando

Ay Dios, quién fuera bolando.
por saber ado le imbia

Como a estrutura poética também é idéntica, ndo ha problema em acomodar aletra
de Anchieta a melodia supostamente original. O problemareside no fato de que a tnica
versdo musical que conhecemos data de 1626, quase trés décadas apos a morte de Anchieta.
Além de serem escassas as possibilidades de a melodia ter permanecido imutavel, aversio a

gue nos reportamos nao apresenta a linha mel ddica da cancéo, mas apenas o ritmo e 0s

% BERNARDES, Varias rimas ao Bom Jesus, Lisboa, 1594, f. 18v-19.
% Finsdo séc. X VI, iniciosdo X VII, citado por FRENK, op. cit., 1987, p. 47, a lo divino.

8 BRICENO, Metodo mui facilissimo para aprender a tafier la guitarra a lo espafiol, 1626, f. 10. Ver anexos.
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acordes para 0 acompanhamento, o que é caracteristico da literatura para canto e guitarra de
meados do século XV11.% Ao extrairmos amelodia a partir das notas agudas dos acordes,

obtemos como resultado uma configuracdo extremamente simples:

E———r

Briceiio: % sus - pi ro dig

Anchieta: Mil sus - pi - ros dic Ma - n - a por  se_es- tar

: _ - P -
& =, 1 i 1 — —— N — I ]
- o o ——¢° o o R
!1.- van - do Dios quién fiee - ra bo-
[% %E ﬂ % %é g I - ]
! #K
]
sus nan - do, quicn con I'm ra_ex - pi

lan - do For sa - ber a - do le_im bi -

ran do pues mue - re la vi - mi - a

8 A popularidade das cancdes, aliada & reducéo no custo das edices parecem ser os principais fatores para a ndo
impressdo da parte do canto nestas obras. Também € possivel que a linha mel édica devesse ser improvisada pelo solista
sobre a base harménica oferecida pela guitarra. Ver JENSEN, “The guitar and italian song”. Early music, 13 (3), 1985, p.
376-383 e BARON, Secular spanish solo song in non-spanish sources, 1599-1640. Journal of American Musicological
Society, 30, 1970, p. 20-42.
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Quién vera al pastor

Os temas pastoris sempre se mostraram propicios a divinizagdo, bastalembrar que o
Bom Pastor foi primeiramente revelado aos pastores de Belém. Ja notamos em Venid a
suspirar como o préprio Anchieta aproveitou-se das afinidades entre o pastoril e o cristo.
V/gjamos mais um caso nesta composicao do Cancioneiro de Evora® comparada a outra

cantiga de Anchieta (f. 14v-15v):*

Cancioneiro de Evora Anchieta

Em Sam Julido

de so el colhado,
se Jodo me viera
Jugar el caiado.

[5] Estava zagala
vestida de festa

y también compuesta
con otra zagala;

yo, en ver su gala.

¢ Quién verd al pastor
vestido de fiesta,

su zamarra puesta?
Veralo la pastora.

A correspondéncia é muito clara. Anchieta repete um verso, substitui expressdes por
sindnimos em zagala/pastor mantém parte de uma palavra em compuesta/puesta, algo da
atitude em ver/veralo e também da sonancia em zagala/zamarra. Como nota Askins o refréo
foi coletado também por Juan Timoneda,™ glosado em seis estrofes, das quais a quarta

relaciona-se & versio de Evora e consegiientemente também a de Anchieta:

8 ASKINS, The Cancioneiro de Evora, Berkeley, 1965, p. 30, n° X V1.
% ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 467.

. TIMONEDA, Cancionero llamado sarao de amor [...] segunda parte, Valencia, 1561. ASKINS, op. cit., p. 108 e 109,
reproduz o texto impresso por CEJADOR Y FRAUCA, La verdadera poesia castellana, vol. 6, n° 2612.
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[30] Vestida y dispuesta
Estaba Pascuala
hermosa y compuesta
mas que otra zagala;
yo, viendo su gala,
jugaba doblado

en San Julian

de somo el collado.

Assim como Timoneda, também Anchieta compde estrofes glosadoras em oito

versos, dos quais os dois ultimos séo tirados do mote. S6 que Anchieta cria um mote ao

divino baseado j& em uma das variagBes. Destacamos ainda a sexta e Ultima estrofe de

Timoneda, que possui correspondéncias com a quinta da versdo de Anchieta, de um total de

catorze:

Timoneda

[45] Con mediay calzon
vieras cual andaba,

que casi volaba
quitado el jubdn
blanco el camisén
de grana labrado,
en San Julian

de somo el collado.

Anchieta

[34] Su madre le ha dado
capotin de grana;

sale, de somana,

blanco y colorado.
Huélgase el ganado
viéndole de fiesta,

su zamarra puesta
véralo la pastora.

Quanto afestividade de S&o Julido, ou Sdo Gido mencionada no estribilho,

lembramos que era uma das procissdes mais importantes em Portugal durante o século XV,

realizada de sete em sete anos e com presenca marcante de elementos cénicos e musicais.”

2| AMBERTINI, ""Portugal”, in Encyclopédie de la musique et Dictionnaire du conservatoire, Paris, 1920, vol 4, p.
2414, observa que
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adequacao do novo texto

Vamos nos deter novamente na questdo da propriedade ou ndo da modificacdo do

texto das obras musicais, isto €, se nos casos até agora citados resulta satisfatoria.

Mira Nero de Tarpeya coloca-nos diante de uma cena dramética: o incéndio de
Roma e a morte de velhos e criangas, tudo contemplado sem piedade pelo imperador. Este
sentimento é transferido para os ultimos momentos de um Jesus agoni zante, enquanto toda a

natureza demonstra seu pesar. N&o h&incéndio, mas sdo retratados eclipses e terremotos.

Também em Venid a suspirar atransicdo é feita de maneira convincente. O convite
aos apaixonados transforma-se no convite aos fiéis. Se 0 amante muere sin morir, Jesus
muere por dar vida e o amor profano, o mal damores, é vertido em amor divino. Também ha

a coincidéncia do tema pastoril, 0 mesmo ocorrendo em ¢Quién vera el pastor?.

Dajocosidade de ¢ Quién te me enojo, Isabel?, Anchieta passa a aegriaespiritua e,
finalmente, o pesar pela auséncia do amado em Un suspiro dio Lucia € ampliado ao extremo

na cena em que Maria observa a morte de seu filho.

Devemos advertir que na continuidade deste estudo os paralelos vao se tornando
cada vez menos convincentes, dificultando aidentificagdo das obras dentro de um limite

aceitavel de precisdo.

Une des processions les plus solennelles était encore celle de S. Gido (Saint Julien), qu’on célébrait, en grande pompe, de
sept en sept ans; Philippe 11, qui avait du reste I’habitude des grandes fétes religieuses, se déclara enchanté, en écrivant a
ses filles, de la richesse des folias et des chacotas, du luxe des costumes et de I’originalité des inventions qui
caractérisaient a Lisbonne cette féte religieuse.
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Yo naci porque tu mueras

Notemos a semel hanca entre uma das cancdes registradas por Salinas™ e o inicio do

Dialogo entre Jesus e o pecador (f. 2v-4):

Salinas

Yo bién puedo ser casada
mas de amores morireé.

Anchieta

Yo naci porque t mueras,
porque vivas moriré,

porque rias lloraré,
y espero porque esperas,
porque ganes perderé.

As coincidéncias ocorrem no campo da métrica, rimas e sonancias. A temética é
totalmente diferente. Transcrevemos na sequiéncia alinha melddica de Yo bién puedo ser

casada, com o texto de Anchieta:

. ; e | — €

Ol i,,Ji ey —— __._‘._...'.T =g e ] I 3 I

ék e s L ot o e ——F— e ‘Ll .1
e | |

Salinas: Yo bien pue - do ser ca - sa - da mas de_a - mo - res mo - ri - 16

Anchieta: Yo na - o por - que tu mue - ras por - que vi - vas mo - ri - re.

E claro que ndo seria apenas pela disparidade de afetos que deixariamos de
considerar Yo bién puedo ser casada como possivel fonte de divinizagdo. O proprio Siméo

de Vasconcelos™ j& havia denomnado algumas das cancdes vertidas por Anchieta como

% SALINAS, op. cit., p. 313. Versdo idéntica & de Salinas é registrada no Cancionero sevillano, de cerca de 1568, citada
por FRENK, op. cit., 1987, p. 102, n° 219, também com apenas dois versos. Possivel versdo de ANCHIETA em op. cit.,
1989, p. 445. Ver anexos.

% \/ASCONCEL OS, op. cit., 1980, p. 34.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. Sao Paulo: ECA-USP, 1996. 55

"lascivas'. E ndo precisamos nos reportar novamente aos varios exempl os espanhdis e
italianos citados em capitulo anterior. O fato € que inexistem aqui os paralelismos dos outros

exempl os, impossibilitando-nos de chegar a uma conclusdo.®

N&o héa cousa segura

A primeira estrofe da poesia de Anchieta intitulada por Andreoni Vaidade das coisas
do mundo (f.15v-16) lembra algumas das voltas que Pero de Andrade Caminha compds

sobre 0 mote anénimo Todo me cansa y me pena:

Caminha® Anchieta®

A esta cantiga velha

Todo me cansa y me pena
No sé que remédio escoia,
Que si la vida me enoia,

La muerte tampoco es buena.

N&o ay cousa segura
Tudo quanto sevé
sevai passando.

A vidando tem dura
O bem sevai gastando.
Toda criatura

passa voando.

[5] No ay cosa que no pene,
Ni bien ni mal me segura;

El bien porque ya no viene,
Y el mal porque tanto dura.

[13] El tiempo passa bolando
No se como ya no llega.
Triste assi me voy cansando
tras una esperanga ciega

% A melodia persiste quase intacta na tradic&o popular espanhola. Manuel GarciaMATOS aidentificou na provincia de
Soria em uma tocata de dulzaina, acompanhante das dancas de paus. Pervivencia en la tradicién actual de canciones
populares recogidas en el siglo XV1 por Salinas en su tratado De musica libri septem. Anuario musical, 18, 1963. p. 71.
% CAMINHA, Poesias, MS COD 6384, Biblioteca Nacional, Lisboa, fins do século XVI. Sem a epigrafe aparece também
no Cancioneiro de Elvas, f. 28 e 28v.

% ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 402.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. Sao Paulo: ECA-USP, 1996. 56

A estrutura poética usada diverge em muito do modelo de Caminha. Aindaassim
existem paralelos notaveis. Destacamos as rimas em ura e ando, com 0 uso das mesmas
palavras, e, mais que isso, a permanéncia, embora apenas na primeira estrofe de Anchieta,
do proprio ethos. Talvez por isso mesmo o0 mais provavel é que a semelhanca seja apenas
coincidéncia, pois muitas das expressdes verificadas sdo clichés. Note, por exemplo, outro

uso destes na cantiga alhea variada por Diogo Bernardes:*®

No se vida quien te alaba,
Qu’en ti no hay cosa segura
No quiero bien que no dura
Ni temo mal que s’acaba

Umaversdo musical de Todo me cansa y me pena, com voltas diferentes das de
Caminha, foi preservadano Cancioneiro de Elvas.* N&o sabemos se o autor anénimo
preservou algo da cantiga original, e muito menos se era esta a que Anchieta conheceria.
Também, se fosse este 0 caso, hovamente nos confrontariamos com a questdo da

divergéncia métrica.
Los que muertos veneramos

Armando Cardoso nota uma “ressonancid’ das Coplas de Jorge Manrique en la
muerte de su padre napoesia Los que muertos veneramos (f. 95v-96v). Ocorre aqui algo
similar ao exemplo anterior. A identidade tematica € muito grande, mas, por outro lado, as
possi bilidades de coincidéncia sdo menores. 1sso devido aimensa popularidade da poesia
original - as Coplas de Jorge Manrique™® encontram-se entre as mais imitadas, glosadas e

musi cadas obras poéticas espanholas do século XV 1. Dada a sua grande extensdo,

% BERNARDES, op. cit., f. 22v.
% Cancioneiro de Elvas, f. 42v-43.

190 Reproduzimos o texto apresentado em SANCHA, op. cit., n° 670.
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sel ecionamos apenas algumas estrofes, onde a semelhanga com a poesia de Anchieta é mais

evidente:

Manrique

I

Recuerde el alma dormida,
Avive el seso y despierte,
Contemplando

Como se pasa la vida

Tan callando;

Cuan presto se va el placer,
Cualquiera tiempo pasado
Fué mejor.

VI

Este mundo bueno fué,
Si bien usarmos dél
Como debemos;

IX

Decidme: la hermosura,
La gentil frescuray tez
De la cara,

Cuando viene la vejez,
¢Cual se para?

X1l

Los placeres y dulzores
Desta vida trabajada
Que tenemos,

¢Que son sino corredores
Y la muerte, la celada

En que caemos?

Anchieta

Los que muertos veneramos
por su Dios,

si no los seguimos nos,
¢qué ganamos?

[5] Los que las honras del mundo
depreciaron

y las deshonras amaron

de la cruz

éstos, con su buen JesUs

de la muerte triunfaron.

[32] Si queremos de verdad
ser de Dios,

hermanos, decidme vos,

si podemos

alcanzar lo que queremos
¢si no lo seguimos nos?

[43] Si la vida de la cruz

no tomamos,

y viviendo procuramos

de morir,

y muriendo a nos, vivir

a sblo Dios, ¢qué ganamos?
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N&o se pode neste caso falar em transposi¢éo. A poesia de Anchieta, relembrando a
morte de Inacio de Azevedo e seus companheiros em 1570, aproveita-se apenas do modelo e

algo daretorica de Manrique, como 0 jogo entre vida e morte.

Dada a sua popularidade, é improvavel que Anchieta desconhecesse as Coplas de
Manrique.'®* E se de fato as glosas sobre Los que muertos veneramos eram cantadas, é

muito provavel que a musica fosse alguma daquelas compostas para as coplas. Tarefa dificil
é escol her, entre as sete versdes musicais ainda existentes do século X V1,'% trés das quais
completas, aquela que Cardoso diz que era “ cantada pel os martires no tombadilho do navio
a0 luar” .** Ficamos em divida entre duas: a versdo também andnima para trés vozes, talvez

amais antiga de todas, contida no livro de Venegas de Henestrosa:

Tiple
n{}*—__ — _P\ f\lr’____ S —— 1 . e
s ;,l'—- ‘—_;,C'.—;‘_’ LEL S IW . #e | oo =

Recuer - de_elal - mador-mi - da, dor- mi - da, a - vi - pe_else-so_y des

cO-mo se pa - sa la vi - da la v da, c0- mo se pie- ne la

pier - e, des - pier-le, con - tem - plan - do,

muer - te, la muer-le, tan ca - lan - do

101 \/ ASCONCEL OS, op. cit., 1980, p. 349-350, lembra que “a obra-prima da poesia castelhana daguel e tempo, Recuerde
el alma dormida! foi muito admirada e imitada, mas nuncaigualada em Portugal”.

102 uys Venegas de HENESTROSA (ver anexos, p. 170), Juan NAVARRO, Alonso de MUDARRA (ver anexos),
Francisco de SALINAS, P. Alberch VILLA, Francisco GUERRERO, ROBLEDO. Consideram-se perdidas as versdes
musicadas por Felipe ROGIER e Gabriel DIAS.

193 Cardoso, em ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 93, ndo citaafonte.
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e o fragmento impresso no tratado de Salinas que pelo caréter desta obra deve ter sido a

variante mais préxima das cancdes tradicionais:

P

ey —7

Con - tem - plan - do, lan

B g o — e — ——
.__7_|_ — — & 7] _d_: —— ___l‘j = —

Encerramos estas comparagdes apresentando ainda alguns exemplos, ndo de poesias

contrafeitas ao divino, mas de estrofes de Anchieta que, usando o termo sugerido por

Cardoso, parecem ressoar ecos da poesia hispanica:

Las cortes de la Yglesia'™

iO que pan, o, qué vino!
i0, qué pan tan divino!

Gonzalo de Figueroa'®
iO, qué pan, o, qué pan
tan divino que nos dan!

Sanchez de Badajoz'”’
Dios del cielo en pan se muestra
iOh que divino manjar!

104 Transcrito em FRENK,, op. cit., 1987, p. 656, n° 1395,

105 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 391.

1% Transcrito em FRENK,, op. cit., 1987, p. 656, n° 1396.

197 Transcrito em FRENK,, op. cit., 1987, p. 432, n° 896, menciones.

Anchieta'® (f.9-10v)

O que p&o 6 que comida,
0 que divino manjar

se nos da no santo altar
cada dia!
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Gil Vicente®
No, fio, fo, fio, Mo, fio,

fio, fio, fio, que fio, que fio. Anchieta'® (f. 14-14v)

Que no quiero estar en casa Quién murié por darnos vida,

fio me pagan mi soldada. muchas vezes me llamd,

ISIo, fio, fio, que fio, que fio mas yo dijole de jno, no, no, no, no!

No me pagan mi soldada, .
no tengo sayo ni saya.
No, fio, fio, que fio, que fio.

Silva de varios romances™°
Ya no soy quién ser solia,
no, no, no

del muerto la sombra soy.

Dangas

Incorporadas as festividades religiosas em Portugal desde o século Xl11, as dangas
eram elemento fundamental também do teatro jesuitico. Em praticamente todos os lugares
onde a Companhia de Jesus se radicou e promoveu o teatro, fez uso das dancas como
instrumentos de a¢&o doutrinaria, ndo somente cultivando as formas ibéricas, como
assimilando também as locais. No caso brasileiro isto é ilustrado de forma notavel na
correspondéncia e nas crénicas jesuiticas e na obra dramatica de Anchieta. Em seus autos
observamos a incorporacdo de dancas cantadas, ibéricas e nativas, embora raramente

acompanhadas de informacfes quanto a musica e coreografia. Notemos alguns exempl os.

108 \/|CENTE, Auto da fé, transcrito em FRENK, op. cit., 1987, p. 574, n® 1200.
199 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 466.
10 Citado por WARDROPPER, op. cit., p. 162.
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danca de doze meninos

Para a Danca que se fez na procissao de Sao Lourenco de 12 meninos (f. 92-93v)

Anchieta ndo fornece qualquer indicacdo acerca da coreografia ou da musica utilizadas.

Outra danca com esta formacéo, que Cardoso imaginater sido empregada como

encerramento do recebimento do P. Marcos da Costa,

1 seriaapeca oré raustba jepé (f. 28-

29). Encabecada pela epigrafe outra, ajulgar pelo texto teria sido originalmente composta

para as festividades de natal : 2

Outra

Oré raustba jepé,
pitangi, pai lesu.
Toroiko pabengatu,
nde rekokatl pupé.

[5] Pitanginamo ereiko,
Tupanamo eikdbo be.
Nasopotari mamdo,

nde pyri guitekobofié

[9] Ybaka sui erejar
Xe &nga pysyronsape.
Eingatl xe pyape,

xe jari, pai lesu.

[13] Xe anga mongaturémo,
Tupa-taiba nde mbodri.
Emonanamo, xe ruri

nde resé guijepysyrémo.

M ANCHIETA, op. cit., 1984, p. 158.
12 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 586-588.

Ama-nos tu,
meninozinho Jesus.
Vivamos todos felizes,
emtuasantalei.

Es uma criancinha,
embora um Deus também.
N&o quero afastar-me,
permaneco ateu lado.

Vieste do céu

para salvar minha alma.
Reina em meu coragao,
meu senhorzinho, Jesus.

Para santificar aminhaama,
Deus Padre te enviou.
Venho por isso,

salvar-me por ti.



[17] Pitangi repiakalpa,
ajur xe roka sui.

Ejori, xe jara sy,

Xe anga pupé serupa!

[21] Jandé mofiangéra fie
erenoi nde jybape.

Xe abé, sausukatuape,
tarur xe pya pupé.

[25] Emaengatu oré ri
Tupansy, Santa Maria!
Jori afidnga mondyia,

oré moaujé sui!

[29] Morausuba rekosape,
ase anga erejosub.
Emoingé, pai lesu,

nde membyra, xe pyape.

[33] Tupansy, xe sy abé,
aroyrd tekd poxy.
Asausib nde membyri.
Xe ped umé jepe.

[37] Oroausuib katu guitekébo

xe rekobé jakatd,
xe jekyime, terejar
ybaté xe rerasobo.

[41] Amoaé tubixa katd
nde resé ojerobya.

Ko xe resoul nde reka,
Xe rubi, pai lesu.

[45] Nde rekokatu pota,
aroyrd xe reko poéra.
Iporangatu nde réra.
Ejori, xe rausubd!
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Desgjando adorar o menininho,
venho de minha casa.

O mae de meu senhor,
deposita-o em minha almal

O nosso criador

conservas em teus bracos.

Que eu também, por muito amélo,
traga-0 em meu coragao.

Protege-nos

méae de Deus, Santa Marial
Vem, assustando o deménio,
defender-nos déle.

Em tua misericérdia,
procuras nosso espirito.
Coloca Jesus,

teu filho, em meu corag&o.

M&e de Deus e minha mae,
€eu detesto avidaimpura.
Amo o teu filhinho.

N&o me abandones tu.

Amando-te tanto
durante aminhavida,
oxad, namorte, venhas
buscar-me para o céu.

Outros excelentes chefes
confiam em ti.

Aqui venho eu procurar-te,
meu paizinho Jesus.

Quero tualei santa,

renuncio a meus velhos héabitos.
é lindo o teu nome.

Vem, meu amor!

62
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O enredo se aproxima um pouco das dangas pastoris, podendo-se supor que seguiria
0 modelo ibérico da época para este género. Uma aproximacdo a este tipo de coreografia,
que pode ser Util também para as dancas de Reis a seguir, é facilitada através das
informacfes contidas em autos e representagdes natalinas ibéricas, como a Danza del
santissimo nacimiento de nuestro Sefior lesu Christo, al modo pastoril (1606), de Pedro

Suarez de Robles.**®

danca dos reis

Esta peca avulsa do codice de Anchieta (f. 143v-144v), segundo a opinido de
Cardoso, teriafeito parte do auto da pregacéo universal. A exemplo das dancas anteriores,
com mesmo numero de estrofes, seria dangada por doze meninos, cada um dos quais

cantando uma das estrofes em portugués, espanhol e tupi:**

113 ROBLES, Danza del santissimo nacimiento de nuestro Sefior lesu Christo, al modo pastoril, Madrid, 1606,
reimpresso em REY, Danzas cantadas en el renacimiento espafiol, [s.l.], [1978], p. 86-93. Os seguintes trechos ilustram
0 tipo de coreografia utilizado:

[p- 2] Han de salir los pastores en dos hileras repartidos, delante dellos el que tafie el Psalterio o Tamborino, al son yran
dancado hasta en medio de la Iglesia, y alli haran algunos lagos, y tras los pastores yran los Angeles con los ciriales, y si
huuiere aparejo, ocho Angeles, que Ileuen el palio del santissimo Sacramento, y deuaxo yra nuestra Sefiora, y san loseph,
y llegaran hasta las gradas del altar mayor, y alli estara vna cuna al modo de pesebre, y alli pondran al Nifio lesus, y de
rodillas nuestra Sefiora, y san loseph, puestas las manos como contemplando, los Angeles repartidos a vn lado y a otro los
rostros bueltos vnos a otros, y mirando hazia el Nifio, y estando desta manera acabaran los pastores de dangar, y los
pastores oyendo la voz mostraran espantarse mirando para arriba a vha y otra parte.

[p. 4] Aqui hazen vn laco de danca, y van dancando para adonde esté el Nacimiento, y antes que paren, hazen alli delate el
mismo laco, y en acabando cantan los Angeles este villancico, y responden los pastores.

[p- 5] Aqui sale Anton dangando, y desque ha hecho alguna mudaca, queda hincado de rodillas, y dize:

[p. 7] Aqui cantan los pastores este villancico, empecando primero Anton y Rebanado, y luego los demas, y en diziendo la
copla, cantarle han los Angeles, diziendo, Aca en Belen, y en quanto hazen vn laco los pastores, y en parando dizen la
copla, y responderan los Angeles, y ellos tornan a dangar, y esto haran hasta que hayan acabado las coplas, las quales
cataran al tono de vnas, que dizen, A puertas del Rey nacio vna flor, &c.

14 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 774-776.
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Vimos avos visitar,

bom menino, Deus eterno.
Vés nos queirais ajudar
para poder escapar

do grande fogo do inferno.

[6] Ostrés Reis, com devocéo,
vieram avisitar-vos.

Eu também quero louvar-vos
de todo meu coragéo,

e sempre, Senhor, amar-vos.

[11] Eu também venho a dangar,
posto que sou pecador,

mas ndo tenho que vos dar,
porque ndo quero furtar

0 peixe de meu Senhor.

[16] Los Reyes, en este dia,
0s trajeron muchos dones.
Yo vengo, con alegria,
Seflora Santa Maria,

a pedir muchos perdones.

[21] Ko aja, nde robaké, Aqui estou, atuafrente,

nde resé guijerobia. confiante em ti.
Ejori, xe jarigué! Vem, 6 meu Senhor!
Taxerausuba jepé, Amame,

nde mbaéramo xe ra! apodera-te de mim!

26 Virgem Maria Senhora,
VOSSO escravo quero ser

e protesto de viver

€m VOSSO Servico, agora

e depois até morrer.

[31] Aroyrd tekopoxy, Detesto o mal,

nde reko potakatuabo. desgjo astuasleis.

Jori! Nde reké rupi Vem! Em teu regime

xe moingobo, xe Jari,  inicia-me, meu senhorzinho,
xe rekopoxy jukabo. extirpando 0s meus vicios.
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[36] Madre del Sefior Jesus.
pues o0s hablo en castellano,
tenedme de vuestra mano,
para que vea sua luz

en el reino soberano.

[41] Senhor, estes cinco réis
s80 do peixe que vendi.

N&o vostrago mais aqui,
porgue ontem, todo o mais
dei por vinho que bebi...

[46] Eu fui 0 seu companheiro,
e por mim foi enganado.
Perdoai nosso pecado,

pois que vOs sois o cordeiro,
gue pagais pelo cul pado.

[51] Eu sou o selvagem brasil,
€ como néo sei furtar,

n&o tenho, paravos dar,

nem moeda, nem ceitil.
Contudo vos quero amar.

[56] Xe ramUia, akoeimeé
Xe poxyramo uitekobo.
Kof, nde reko resé,
ajemomotareté.

Jori, supi xe moingdbo!

Ha outra danga (f.173-173v) com enredo semelhante, em portugués e tupi mas

composta de apenas dez estrofes; ™

Jandé Jara ariré
mamod sui Réia rari,
serobiakatuabo fie.
Ojetanonga ixupé
imbaérama reruri.

15 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 833-834.

Sou tamoio, muito tempo
vivendo maldosamente.
Hoje, comtualei,

guero tornar-me bom.
Vem, faze-me elevar-me!

A procura de Nosso Senhor
vém de longe os Reis,
seusfiéis.

Para ofertarem aele

trazem suas prendas.
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[6] Réia, afié, ko ar, ijara.
pitangi supé od.
Osausubete katu,

opyape, omofiangara.

[10] Ndeiteé, miausubeta
ik6 &ra momoranga.
Rejyia sekd poéra anga,
Tupa resé ojerobia.

[14] Ixé sesé guiporandlpa.

Xe réka sui aju.
Afiemoesaingatu,
miausubeté rausipa.

[18] Xe naiupoteari bid,
karaiba moabaitébo,

memé fie moxy jandébo,
mard ey memoamemoa.

[22] Nda€éi memé jepi,
jandé repiaka sera:

“Iporangeté kunumi **
miausubambueri, ma!

[26] Como nos véem pequeninos,

dancadores e gaiteiros,
logo dizem os malinos:
“O! Que bonitos meninos
para ser nossos boieiros!”

[31] Taté, taté, kunumi
nandenupai karaiba!
Ifiemoyrondod, moxy.
Noipetéki nde atyba,
guerekd aiba ri!

[36] Jabaib aip6 fieénga
taujeté tiafiemboi.
Tifiyrongatd kori
jandébo pinda meénga.
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Naverdade, os Reis, neste dia,
a seu senhor meninozinho vém.
Eles amam muito,

em seu coracdo, o Seu criador.

Assim, 0s escravos

agui estdo celebrando a data.
Deixando os habitos antigos,
agora acreditam em Deus.

Por isso estou recitando.
Vim de minha casa.
Estou muito alegre

€ amo 0S escravos.

Eu ndo queriavir,

temendo os brancos,

sempre maus para nés,

Mesmo sem guerra traiGoeiros.

N&o dizem todas as vezes,

Se nos véem:

Ai, que bonitos meninos

“para serem escravizadozinhos?!”

Cuidado, cuidado, garoto,

para gque os brancos ndo te batam!
Eles sdo irritaveis, maus.

N&o véo te eshofetear,

conforme é seu mau costume!

Essas palavras ameacadoras
depressa se desvanecerdo.
Eles hoje serdo bondosos

e nos dardo anzdis.
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[40] Xe Jesus angaturama,

ixy Maria ri be, A meu Jesus Virtuoso
aporasei pota fie, eaMaria, suamae,

xe anga rekobé rama €eu quero cantar,
toimeéng guijabo e. vida eternaa minha ama

dizendo que déem.

machatins

Sob a epigrafe seis selvagens que dangcam os machatins, encontramos esta peca (f.

27v), de cuja coreografia e musica podemos nos aproximar de forma bem mais clara'*

Seis selvagens que dangam os machatins

Sarauajamo oroiko,
kaape orojemofianga,
Oroji nde momoranga,
ore aiba reropo.

[5] Nde irimo be toroso,
Tupa retame oroikébo!
Ejori oré mboébo
toroina nde reké.

[9] Kaapytéra sui
aju, nde rdra repiéka.
Ejori, xe rerobaka
nde rerokatu koty.

[13] Koi, nde rura resé,
xe aiba aitykipane.
Arobyk Tupa eté.
Ifiénga rerobyané...

18 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 582-583. Ver anexos p. 96.

Vivemos como selvagens,
somos filhos da floresta.
Viemos saudar-te,
renunciando aos vicios.

Quem dera te acompanhéssemos,
entrando no reino de Deus!

Vem ensinar-nos

aseguir tuasleis.

Do meio damata

venho, para assistir a tua recepgao.
Vem, converte-me

atuavirtude.

Hoje, em homenagem atuavisita,
repudiarel meus defeitos.
Aproximo-me do verdadeiro Deus.
Venerarel suas palavras...
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[17] Ko aiké nde robaké Aqui estou atuafrente
-Xe, iguareropépa! €eu, que eraum rebelde!
Ejori nde se mondépa, Vem abrigar-me

nde rerokatd pupé. em tua virtude!

[21] Asejaruma ka& Deixei afloresta

nde rerapoana resé. em tua honra.

Xe rausukatl jepé, Ama-me muito,

Xe poxy reityka pa. livra-me de todo o mal.

Segundo a Grande enciclopédia portuguesa e brasileira,**” machatim seria certa
danca popular que representava combates. Parece que a palavra provém do italiano
mattaccino, que em espanhol originou matachin.**® Machatim era a principio a denominaczo
do individuo fantasiado, espécie de buféo, que executava com saltos e trejeitos certaforma
de danca armada, ou pirrica. Mais tarde 0 nome passou a designar a propria danca.

120

Demonstrando a difus&o deste tipo de coreografia no Brasil,"° Ferngo Cardim'® relata que

em junho de 1583 na aldeia do Espirito Santo alguns meninos indios

sairam com uma danca d’ escudos & portuguesa, fazendo muitos trocados e dan¢ando ao som
daviola, pandeiro e tamboril e frauta, e juntamente representavam um breve dialogo,
cantando algumas cantigas pastoris.

E, em 25 dejaneiro de 1585, na aldeia de Piratininga (Sao Paul0):

7 Grande enciclopédia portuguesa e brasileira. Lisboa, 1935-1960, vol. 15, p. 776.

18 N&o hé unanimidade quanto & etimologia da palavra. COVARRUBIAS, no Tesoro de la lengua castellana o espafiola,
Barcelona, 1943, p. 793 achava que o termo derivava de matar, ja que a danca seria aimitagdo de umadaantiga Trécia,
onde os dancarinos simulavam combates por vezes mortais. COROMINAS, Diccionario critico etimolégico de la lengua
castellana, Madrid, 1954, val. I11, p. 288-289 imagina que provém do italiano matto = louco, bufdo. Ha ainda umateoria
gue defende a origem no &rabe matanachihin = mascarado, disfarcado, citada em BUENO, Grande dicionario
etimolégico-prosédico da lingua portuguesa, S&o Paulo, 1966, val. 5, p. 2246.

19 Também os jesuitas da india tinham predilecéo pelas dangas de espadas. Escrevendo de Cochim em janeiro de 1584, o
P. Jerdnimo Rebelo relata que ndo faltavam dangas em coro e pirricas nas representacdes teatrais ali levadas a cena.
Documenta Indica, t. 13, Roma, 1975, p. 497. Citado en MARTINS, O teatro nas cristandades quinhentistas da India
e do Japao, Lishoa, 1986, p. 67-68.

120 CARDIM, Tratados da terra e gente do Brasil, Belo Horizonte/S&o Paulo, 1980, p. 145 e 172. Citado em
CASTAGNA, op. cit., vol. I1, p. 214 e 219.
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Fomos em procissdo até aigreja com uma danca de homens de espadas, e outra dos meninos
da escola.

Tanto em sua forma séria, as mouriscas, ou cdmica, justamente 0s machatins, as
dancas de espadas sempre estiveram em voga no reino, sendo uma constante nas procissoes,

festividades e, dentro destas, nas dancas das corporagdes de oficios.
Mario de Andrade define machatins como uma

danca de individuos fantasiados inventada em 1603 na Vila Vicosa por ocasido das festas
celebradas do casamento de D. Teoddsio |1, Duque de Braganca. Em 1610 ainda estava em
moda na Bahia e Pernambuco. A danca era praticada nos saraus pelas classes abastadas. “No
momento em que os dois amigos entraram dancava-se um baile de machatins’. (Alencar, J.
As minas de prata, v. 1, 1926, p. 224 e 225).'*

Embora ndo tenhamos localizado a fonte utilizada por Andrade, o registro de
Anchieta ndo nos permite admitir data tdo tardia para o surgimento da danca. O dado
interessante que nos fornece refere-se a permanéncia da danca no século X1X, como forma
de sald0. Na verdade existem ainda hoje no Brasil coreografias aparentadas as antigas
dancas de espadas, onde estas sdo substituidas por bastdes. Na Espanha € famosa a espata-
dantza basca e em Portugal, imagina-se que a danca dos paulitos teve sua origem em alguma
forma de danca de espadas. Finalmente, sob 0 nome de matachines ainda sobrevivem dancas

no México e América Central.

Uma coreografia bastante detalhada dos matassins ou danse des bouffons, € dada na
Orchesographie, de Arbeau,*? juntamente com a notagso musical e especificando também
avestimenta e o uso de acessorios, como a espada e o escudo. Todavia, a exemplo do que
ocorreu com outras formas populares, a admissdo desta danca na corte francesa deve ter

resultado em seu abrandamento. Como danca de corte foi bastante apreciada durante o

2L ANDRADE, Dicionario musical brasileiro,Belo Horizonte/Brasilia/S&o Paulo, 1989, p. 295.
122 ARBEAU, Orchesography, New York, 1967 (Langres, 1589), p. 182-195.
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seculo XVII, como o comprovam Xerxes (1660) e Monsieur de Pourceaugnac (1669) de
Lully. Como dancainstrumental, encontramos exempl os de matachins ainda no século XVI
nas tablaturas de Barbetta (1585) e Nérmiger (1598), e mais tarde em Kapsperger (1640), '
Sanz (1674), ** Ribayaz, (1677), Fernandez de Huete (1702) e em tablaturas andnimas

portuguesas e espanholas do inicio do século XVI11.1%°

Como danca cantada, ha o texto de um matachin, na comédia El nacimiento de la

mejor, de Valdivieso:'?®

Matachin,

que no te di yo,
que essotro te dio;
gue si yo te diera,
mas te doliera,
gue no te dolid.

que foi também divinizado:**’

Matachin,

que estamos en Pascua,
matachin, que el Verbo nacio,
matachin, que vaya de fiesta.

outras dancas

Em seguida aos machatins o codice prossegue com uma danga em tupi sob a epigrafe

Dancam dois e, em presenca dos do sertdo, dizem (f. 27v). A primeira estrofe'?®

123 \/er anexos
124 Ver anexos

125 Fundaggo Calouste Gulbenkian - Servigo de MUsica, Lishoa, codice manuscrito néo catalogado, f. 25v. Biblioteca
Nacional, Madrid, cédice manuscrito M 811, p. 37-39.

126 Com aindicagdo de ser cantado e bailado de risa por aldefes, e haga los Matachines con la boca .VALDIVIESO, Doze
actos sacramentales y dos comedias nuevas, Toledo, 1622, citado por FRENK, op. cit., 1987, p. 733, n° 1530.

27 vzillancicos, Madrid, 1602, citado por FRENK, op. cit., 1987, p. 733, n° 1530, a lo divino.
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Ybytyripe uitekébo, Vivendo naserra
mbaé naikuabetéi... ndo sei muitacousa..
Koi aroporaséi Dango aqui

xe anama serekébo. amoda dos meus.

parece indicar que se trata de uma danca indigena.

O cadice apresenta ainda a folha 24v umadanca de dez meninos como parte do
recebimento do P. Marcal Beliarte. Foi composta em versos septissilabos em tupi formando
dez quartetos, talvez um para cada um dos meninos. N&o sabemos nada acerca da sua
coreografia. Tanto poderia ser uma danga a portuguesa, como a maneira dos nativos.
Finalmente existem composi¢cdes com as epigrafes danca, e outra, asfolhas 170v, 171, e
172v. Também ndo existem ai elementos que nos possam ajudar a precisar o tipo de musica

ou coreografia usadas.

Sabemos, partindo de informagdes encontradas nas cartas e cronicas jesuiticas, que
nas festas e procissdes era costume usarem-se tanto dangas a portuguesa como a moda dos

indios.®® Mesmo as dancas portuguesas, quando realizadas pel s nativos, costumavam ser

128 ANCHIETA, op. cit., 1989, p. 583.

12 Quanto a estas (iltimas, algumas das indicacdes contemporaneas menos genéricas encontram-se em Jean de LERY,,

Viagem a terra do Brasil, Belo Horizonte/S8o Paulo, 1980. [Traducdo da 22 edicdo, Genéve, 1580] Citado e comentado
em CASTAGNA, op. cit., val. I1, p. 170-199, e Sim&o de VASCONCELOS, Chronica da Companhia de Jesv do Estado
do Brasil, Lishoa, 1663, também citado e comentado em CASTAGNA, op. cit.,vol. I11, p. 446-461, onde a p. 447 o jesuita
relata que os indios “ Sad mui dados a dancar, & saltar de muitos modos, a que chamad guatl em géral: a hum dos modos
chamad urucapy: a outro, dos de menor idade, chamad curUpiéra: outro guaibipaye, outro guaibiabucu. Hu destes generos
de dangas he mui solenne entre elles; & vem a ser, que andad nelle todos & roda sem nunca mudarem o lugar donde
comegarad, cantando no mesmo tom arengas de suas valentias, & feitos de guerra, com taes assouios, palmadas, & patadas,
gue atroad os valles.”

Ainda com respeito aincorporacdo de dangas indigenas aos autos de Anchieta, existe a célebre referéncia do General Couto
de MAGALHAES, em O Selvagem, S&o Paulo/Rio de Janeiro, [1876], p. 297-304, a0 caatereté que, segundo este
indianista, teriasido utilizado por Anchieta em seus autos. De onde surgiu estainformaco é algo que jamais se soube. A p.
300, Magalhdes relata: “Nas chronicas do padre Siméo de Vasconcellos |é-se, com encanto, 0 como o padre Anchieta
compunha versos em lingua tupi e como 0s meninos, atarde, iam em procissdo pelas ruas do nascente S. Paulo, dangando o
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feitas conservando-se aindumentériaindigena. E isso que Anchietarelata na sua
Informacéo de 31 de dezembro de 1585, quando diz que em uma das aldeias de indios

cristéos do colégio daBahia**

[...] les ensefian [os filhos dos indios] a cantar y tienen su capilla de canto y frautas para sus
fiestas, y hazen sus dancas a la portuguesa con tamboriles y vihuelas con mucha gracia,
como si fueran muchachos portugueses y quando hazen estas danzas se ponen unas
diademas por la cabeca de plumas de paxaros de varios colores, y desta suerte hazen
tamben los arcos y empenan y pintan el cuerpo. [...]

Embora n&o especificadas neste relato de Anchieta, as dangas a portuguesa
incluiriam, além das de caréter pastoril, outras formas ibéricas muito populares no século

XVI como afoliae achacota.**

Parece |16gico que eram realizadas ndo somente em
procissoes e festas religiosas, mas também em seus autos. Vale lembrar que tanto afolia

como a chacota ja eram dangadas nos autos de Gil Vicente.

Contudo, nas crénicas e na correspondéncia jesuitica do século XVI o termo folia

ndo parece ser utilizado para designar uma coreografia especifica, com musica

seu caatereté, cantando versos em louvor da Virgem Maria e parando nas portas dos selvagens; estes, seduzidos pelas
dancas e cantos, foram pouco a pouco sendo attrahidos ao christianismo, até que de todo ficaram transformados em homens
civilisados.”

N&o existe na Cronica da Companhia de Jesus no Brasil mengéo alguma a esta danga. Sua origem amerindia também
nuncafoi comprovada.

1% ANCHIETA, “Enformacion de los collegios y casas de la Companhia del Brasil...”, citado em CASTAGNA, op. cit.,
val. 11, p. 223. Relatos como este nos fazem pensar que, embora a danga dos machatins fosse de origem européia, 0s
acessorios seriam armas indigenas, e ndo escudos e espadas. E claro que isso implicaria em mudancas significativas na
prépria coreografia.

131 Dangas fregiientemente mencionadas em contextos religiosos. Luis Lopes, por exemplo, relata que numa viagem dos
Acores a Bahiaem 1639 “se fez huma boa chacota diante do altar que estava armado no convés a parte direita do mastro de
mezena e bastantemente adornado com huma devota imagem da Senhora de San Lucas e outra da Senhora de Guadalupe e
hum crucifixo.” Citado em CASTAGNA, op. cit., val. I11, p. 381. Ver também nota 92 e anexos, p. 88.
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3. Concluséao

Os documentos atual mente disponiveis indicam gque 0s aspectos mais destacados da
atividade musical de Anchieta compreendiam o ensino de oragdes e hinos traduzidos em
tupi e acomposicdo de letras e preparacao de cantigas adaptadas a mel odias populares
ibéricas, muitas destas preservadas no manuscrito ARSI OPP NN 24. O estudo das
referéncias musicais contidas neste documento e das correspondéncias verificadas entre suas
poesias e cangdes e dancas ibéricas contribui para o estabel ecimento de um repertorio de

mUsi cas possivel mente executadas no Brasil do século XVI.

Estas correspondéncias nos habilitam ainda aidentificar de formamais clara aqueles
elementos tdo comprometedores intuidos por Eduardo Portella, que sugerem uma possivel

divida ou ligac&o entre a obra de Anchieta e o cancioneiro popular.

Em parte, ainfluénciajatem sido comprovada em estudos abordando o emprego de
formas tradicionais de estrutura e versificagdo. Prosseguindo nesta diregdo, observamos que
uma das técnicas preferidas de composi ¢do empregadas pelo jesuita envolve a utilizacéo de
romances, vilancicos e cantigas populares como base para a construcéo de novas versoes de
carater religioso. A lirica de José de Anchieta enquadra-se assim no contexto da poesia
vertida ao divino, fendbmeno amplamente conhecido e estudado na literatura espanhola do
seculo X VI, e que apresentou ramificagdes por toda a cristandade. N&o se pode, e nem se
pretende, reduzir toda a poesia do jesuita ao processo de contrafacgdo, ou transposi ¢ao ao
divino de cancbes populares, mas € il6gico desconsiderar aimportancia desta técnicaem sua

obra.

A técnica de contrafaccéo ao divino é utilizada por Anchieta em diversos graus. A
transi¢do suave do sentido profano ao sagrado é conseguida pela manutencdo do ethos

original, como o clima pastoril de Venid a suspirar, ou a cena dramatica de Mira Nero.
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Também resulta eficaz o redirecionamento ao correspondente afeto espiritual, como a
transicéo do erdtico ao amor divino. Quando Anchieta consegue realizar isto modificando o
menos possivel o texto original, o resultado € compardvel aos melhores exemplos da
utilizag@o desta técnica naliteratura espanhola. Todavia, na maioria das vezes Anchieta
altera a estrutura da cancéo tradicional, ampliando ou glosando a estrofe original e, em

consequéncia, perdendo algo do carater popular.

Na verdade, em alguns casos a versao ao divino mantém tao pouco da composi¢éo
original que ndo podemos mais falar em refundic&o de texto. E provavel mente isto que
ocorre em muitos daquel es exempl os que enquadramos no fendmeno de centonizagéo, onde

um texto completamente novo € adaptado a certa mel odia pré-existente.

Esta sintese promovida por Anchieta € um dos aspectos mais fascinantes de sua obra. A
tentativa de transplantar a mensagem catdlica através de formas literérias européias para o
universo completamente diferente de uma lingua que possuia outra estruturac&o, outros
ritmos e outras sonoridades era no minimo problemética. Certos termos revelaram-se
intraduziveis e exigiam que o jesuita forjasse palavras novas, utilizando compostos de véarias
expressoes rel acionadas, pertencentes ao imaginario do indigena. Embora o contetido fosse
catdlico, éimprovavel que fosse percebido como tal. Somente citando um exemplo, Bosi**

observa que

para afigura biblico-crista do anjo, Anchieta cunha o vocabul o karaibebé, profeta-voador.
[...] Karai é tanto o homem branco quanto o profeta-cantor guarani, asantidade, que vai de
tribo em tribo anunciando a Terra sem Mal. Mas em que pensariam os indios acoplando
karai aidéia de voo expressa em bebé? Nos seus proprios xamas ndmades e videntes, mas
agora dotados de asas? Ou entdo em portugueses alados?

A utilizac&o de elementos da mitologia tupi paratraduzir os simbolismos da européia

poderia resultar em um terceiro plano, uma espécie de meio-termo entre areligido européia

182 BOSl, op. cit., p. 65-66.
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e aamerindia. Era o que pareciatemer o espantado bispo Sardinhajaem 1552, ao

repreender os jesuitas brasileiros pela prética de certas “ gentilidades” %

Entre estas estava o habito de cantar e até dancar com os indios a moda deles. O
préprio Anchieta parece ter incluido dancas indigenas em pelo menos um de seus autos.*** E
claro que o respeito e até aincorporacao de certos habitos nativos pel os jesuitas fazia parte
de uma estratégia de aparente aceitacdo de seus valores, a que se seguiria a gradativa

substituicdo pelos europeus.

Sefoi arepreensdo de Sardinha que surtiu efeito quase imediato, ou se foram os
jesuitas conseguiram logo a substitui¢éo deste aspecto da cultura nativa ndo sabemos. O fato
€ que pouco tempo depois os relatos jesuiticos deixam de mencionar cantos, dancas e
instrumentos indigenas relacionados ao culto catélico. Mas também por parte das
autoridades seculares a prética de dancgas indigenas, por escravos ou has quais estivessem

envolvidos cristdos, sofrerd a constante repressao nas décadas seguintes.

Também as dancas populares européias realizadas em procissoes e festas foram
sempre objeto de reprovacao por parte das autoridades religiosas, como 0 comprovam as
constitui cbes dos bispados. N&o obstante as condenagdes aos abusos, quase nunca levadas a
Sério, visto serem constantemente repetidas, a | greja sempre admitiu certos tipos de misicae
danca como formas de expressao religiosa. Além disso, € claro que amelhor maneirade a
Igreja controlar 0s possivei s excessos nesta matéria € promovendo ela mesma as musicas e

dancas, canalizando assim o seu poder de persuaséo.

A eficacia da misica e da danga como instrumentos de persuasao e col onizagéo

havia sido notada ja nos primeiros contatos portugueses no Brasil, e caberia aos jesuitas 0

138 Carta ao P. Simé&o Rodrigues, da Bahia em julho de 1552, Transcritaem CASTAGNA, op. cit., 1991, vol. I1, p. 37-38.

13 Dia da Assuncéo: Dangam dois e, em presenca dos do serto, dizem [...] Danco aqui & moda dos meus. ANCHIETA,
op. cit., 1989, p. 583.
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papel de sistematizar este uso, visando objetivos bem definidos. Anchieta explorou estas
caracteristicas em seu teatro e outras obras de carater didético, inseridas no projeto religioso
da Companhia de Jesus para o novo continente. Sem divida, muito do impacto que
causavam em seus ouvintes devia-se a novidade: o idioma era o tupi, mas a estruturacdo em
versos com rimas, as melodias ibéricas sobre as quais eram cantadas e 0s novos
instrumentos trazidos da Europa formavam um conjunto de grande atratividade. Além disso,
citando os comentérios de Décio de Almeida Prado,™* ha o “aspecto | tdico do teatro,
entendido como jogo, brincadeira, portaimaginéria através da qual entravam com enorme

entusiasmo os indios, simulando ciladas, declaracdes de guerra, combates navais’.

Em outras de suas poesias, ndo destinadas ao teatro, Anchieta parece estar mais
preocupado com a sua propriarelacdo com adivindade, utilizando paraisto todos os
recursos poéticos disponiveis, entre estes a técnica de contrafaccdo. E o que notamos em
Venid a suspirar, Mil suspiros di6 Maria, Mira Nero e outras cantigas e romances
contrafeitos ao divino, ndo apenas com o objetivo de propagar o pensamento religioso mas,
acima de tudo, de enriquecer estas cancdes que haviam se tornado populares, fazendo sua

propria oferenda a divindade.

O prosseguimento das pesqguisas certamente resultara na identificagdo de novos
paralelos, tendo em vista a abundancia de manuscritos poéticos e obras teatrais e outras
contendo citagBes poéticas ainda ndo analisadas. Mesmo no aspecto das fontes musicais,
vérias obras ainda ndo foram consultadas, como ensaladas e missas de parddia, formas
musicais contendo melodias populares tratadas sob diferentes técnicas. Podemos admitir
também a possibilidade de certos romances e cantigas usadas por Anchieta terem-se
perpetuado até nossos dias na tradicéo popular, a exemplo do que ocorreu com romances

como os da Bela Infanta, do Conde Claros e tantos outros.

1% PRADO, Teatro de Anchieta a Alencar, Sdo Paulo, 1993, p. 20.
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Algumas questfes também aguardam solugéo, como o motivo do titulo S. Tomé de
Mira aum poema que trata de algo totalmente diverso, e ainda o significado da enigmatica
epigrafe por g™“g®g", encontrada em vérios de suas poesias. A hipétese de que se tratariam
de referéncias a mel odias utilizadas ainda néo pode ser comprovada. Ainda ndo sabemos se
Anchieta teve acesso a alguma das fontes que consultamos ou so conhecia as cancoes
oralmente, ou mesmo apenas versdes intermediérias baseadas nelas. Também, especialmente
no caso de Mira Nero, ndo podemos precisar qual das diversas versdes musicais de que
dispomos, ou se nenhuma delas, teria sido cantada no Brasil. Mesmo assim, este repertorio
precisa ser novamente transformado em mdsica, isto €, em acontecimento sonoro. Muitas
das poesias aqui analisadas foram compostas em fungdo da musica, e sO poderdo ser
devidamente apreciadas se |hes for restituida a roupagem original, e temos a nossa
disposi¢ao informagdes suficientes no plano dainterpretacdo e instrumentagdo para atingir

um resultado bastante proximo daquel e obtido pelos musicos do Brasil quinhentista.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 78

Bibliografia
Obras literarias

ANCHIETA, José de. Poesias. Roma, Archivum Historicum Societatis lesu, MS OPP
NN 24. 206 f.

. Auto representado na festa de Sao Lourenco. Pecatrilinglie do século
XVI, transcrita, comentada e traduzida, na parte tupi, por M. de L. de Paula Martins.
S&o Paulo, Museu Paulista, 1948. 142 p. (Boletim |. Documentag&o LingUistica 1, ano

).

. Na vila de Vitdria e Na visitacédo de Santa Isabel. Pecas em castelhano e
portugués, do século X V1, transcritas e comentadas por M. de L. de Paula Martins. Sao
Paulo, Museu Paulista, 1950. 159 p. (Boletim 111. Documentag&o Linguistica 3, ano 11-

).

. Poesias. Manuscrito do século X VI em portugués, castelhano e tupi.
Transcrigdes, tradugdes e notas de M. de L. de Paula Martins. S&o Paulo, Museu
Paulista, 1954. 835 p. (Edi¢&o comemorativado |V centenario da cidade de S&o Paulo).

. Belo Horizonte, Itatiaia/Sao Paulo, Editora da Universidade
de Séo Paulo 19809. 835 p. (Biblioteca bésica de literatura brasileira, v. 3).
[Reimpressao da edi¢éo de 1954].

AVILA, Velazquez de. Cancioneiro gético de [...]. Fragmento conservado na
Biblioteca Nacional de Madrid. [s.l.]. [s.n.], [15_]. 14f.

. Con un prologo de Antonio Rodriguez-Monifio. Valencia,

Castalia, 1951. 118 p.

BERNARDES, Diogo. Obras completas de Diogo Bernardes, vol. 111 - VVarias rimas
ao Bom Jesus. Pref. e notas de Marques Braga. Lisboa, Livraria Sa da Costa - Editora,
1946. (Coleccdo de Cléssicos Sa da Costa)

. Varias rimas ao Bom lesvs, e a virgem gloriosa sva may, e a sanctos
particvlares. Lisboa, Siméo Lopez, 1594.

BRAGA, Teophilo. Antologia portugueza. Porto, Livraria Universal, 1876. 350 p.

CAMINHA, Pero de Andrade. Poesias. Manuscrito de fins do séc. XVI. Lisbhoa,
Biblioteca Nacional, COD 6384.

Cancioneiro de Evora. Evora, Biblioteca Publica e Arquivo Distrital, COD CXIV/ 1-
17.

Cancioneiro Fernandes Tomas. Fac-simile do exemplar Unico. Ed. do Museu
Nacional de Arqueologia e Etnologia com predmbulo de D. Fernando de Almeida.
Lisboa, Ministério da Educacdo Nacional, Direccdo-Geral do Ensino Superior e das
Belas-Artes. 7 f. inum., 174 f.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 79

Cancionero de romances. Anvers, Martin Nucio, [anterior a 1550]. Edigéo fac-similar
por R. Menéndez Pidal. Madrid, Consgjo Superior de Investigaciones Cientificas, 1945.

Cancionero general gve contiene muchas obras de diuersos autores antiguos, con
algunas cosas nueuas de modernos, de nueuo corregido i impresso. Anvers, Martin
Nucio, 1557. 8 f. inum., ccccii f.

COSTA, D. Francisco da. Cancioneiro chamado de D. Maria Henriques. Intr. e notas
de Domingos Mauricio Gomes dos Santos. Lisboa, Agéncia Geral do Ultramar -
Divisdo de Publicactes e Biblioteca, 1956. clx, 673 p.

DURAN, Don Agustin, org. Romancero general o Coleccion de romances
castellanos anteriores al siglo XVI11. Recogidos, clasificados y anotados por Don
Agustin Durén. Madrid, Ediciones Atlas, 1945. 2 val.

Espejo de enamorados. Conservado na Biblioteca Naciona de Lisboa. [s.l.], [s.n.],

[15 ].

SANCHA, Don Justo de. Romancero y cancionero sagrados. Coleccién de poesias
cristianas, moralesy divinas sacadas de |as obras de |0s mejores ingeni os espafiol es por
Don Justo de Sancha. Madrid, Ediciones Atlas, 1950. 568 p.

Trovas novamente feytas do moleyro. por tres authores muyto graves, em que se
contdo canseyras, & trabalhos, que passou com seu querido Pelote. [s.l.], [s.n],

[16_].4f.

Obras musicais

BERMUDO, Fray Juan. Declaraccién de instrumentos. Osuna, Juan de Leon, 1555.
142 f. Edicéo fac-similar por Macario Santiago Kastner. Kassel/Basel, Barenreiter
Verlag, 1957.

BRICENO, Luis de. Metodo mvi facilissimo para aprender a tafier la gvitarra a lo
espafiol. Paris, Pierre Ballard, 1626. 24 f. Edicdo fac-similar. Genéve, Minkoff, 1972.

CABEZON, Antonio de. Obras de musica para tecla, arpa y vihuela. Madrid,
Francisco Sanchez, 1578.

. Primera edicion por Felipe Pedrell. Nueva edicion corregida
por Mons. H|g| nio Anglés. Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificag/Instituto Espafiol de Musicologia, 1966. 3 vol.

Cancioneiro da Biblioteca Publia Hortensia de Elvas. Edi¢do fac-similar com estudo
de Manuel Pedro Ferreira. Lisboa, Instituto Portugués do Patriménio Cultural, 1988.
xliii p., 53 f. inum.

Cancioneiro de Elvas. Elvas, Biblioteca Municipal, MS 11793. 104 f.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 80

Cancioneiro musical de Belém. Lisboa, Museu Naciona de Arqueologia e Etnologia,
MS 3391, f. 58v a 74.

. MUsica portuguesa maneirista. Estudo introdutorio e notas de Manuel
Morais. Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1988. 141 p.

Cancioneiro musical d'Elvas. 2 ed. Transcri¢éo e estudo de Manuel Morais. Lisboa,
Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1992. xv p., 3f. inum., 68 p. (PortugalieeMusica, série
A, vol. XXXI).

Cancioneiro musical e poético da Biblioteca Publia Hortensia. Com prologo,
transcricdo e notas de Manuel Joaquim. Coimbra, Instituto para a Alta Cultura, 1940.
201 p. 1f.

The Elvas songbook. Edidit Gil Miranda. Neuhausen/Stuttgart, American Institute of
Musicology/Héanssler Verlag, 1987. Ixiii p., 79 p. not. mus. (Corpvs mensvrabilis
musicae 98)

FLECHA, Mateo. Colleccié d’Ensalades, Madrigals i altres composicions.
Barcelona, Biblioteca Central, MS 588/2.

. Ensaladas. Barcelona, Biblioteca Central, MS 588/1.

. Las ensaladas de Flecha. Praga, Jorge Negrino, 1581. 4 f. inum., 51 f.
[Somente a parte do baixo]

. Las ensaladas. Transcripcién y estudio por Higinio Anglés. Barcelona,
Biblioteca Central, 1955.

GAVALDA, Miguel Querol. Cancionero Musical de Lope de Vega. Vol. |11, Poesias
cantadas en las comedias. Recopilacion, transcripcion y estudio por Miguel Querol
Gavalda. Barcelona, Consgjo Superior de Investigaciones Cientificas, 1991. 26, 166 p.
(Cancioneros musicales de poetas del siglo de oro, 4)

. Madrigales espafioles inéditos del siglo XVI. Cancionero de la
Casanatense. Transcripcion y estudio por Miguel Querol Gavalda. Barcelona, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificag/I nstituto Espariol de Musicologia, 1981. 25, 128
p. (Monumentos de la MUsica Espafiola, XL)

GUERRERO, Francisco. Opera omnia, vol. 1, Canciones y villanescas espirituales,
Venecia, 1589. Transcripcion por Vicente Garcia. Introduccién y estudio por Miguel
Querol Gavalda. Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones Cientificag/I nstituto
Espariol de Musicologia, 1955 - 1957. 2 vol.

HENESTROSA, Luys Venegas de. Libro de cifra nueva para tecla, arpa y vihuela.
Alcald de Henares, 1557.

. Transcripcion y estudio por Higinio Anglés, in La musica
en la corte de Carlos V. Barcelona, Consgjo Superior de Investigaciones




BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 1

Cientificag/Ingtituto Espafiol de Musicologia, 1944, vol 2. 217 p. [Reimpresso em
1984].

HUETE Diego Fernandez de. Compendio numeroso de zifras armonicas, con
theorica, y practica, para harpa de vna orden, de dos ordenes, y de organo. Madrid,
Imprenta de Mvsica, 1702.

KAPSPERGER, Gio. Girolamo. Libro gvarto d’intavolatura di chitarrone. Roma,
1640. Edicdo fac-similar: Firenze, Studio per Edizioni Scelte, 1982, 3f., 48 p.
(Archivum musicum. Collana di testi rari, 46)

Libro de diferentes cifras de gitarra escogidas de los mejores avtores. 1705. Madrid,
Biblioteca Nacional, manuscrito M 811. 160 p.

PEDRELL, Felipe. Cancionero musical espafiol. 4 ed. Barcelona, Casa Boileau,
[1958], vol. I11. 233 p.

RIBAYAZ, Lucas Ruiz de. Luz y norte musical para caminar por las cifras de la
guitarra espafiola, y arpa, y cantar a compas por canto de organo. Madrid, Melchor
Alvarez, 1677. Edicdo fac-similar: Genéve, Minkoff Reprint, 1976, 2 f., 144 p., 31.

SALINAS, Francisco de. De musica libri septem. Salamanca, Matias Gastius, 1577.
Edicéo fac-similar por Macario Santiago Kastner. Kassel/Basel, Barenreiter Verlas,
1958.

. Siete libros sobre la musica. Primera version castellana por |smael
Ferndndez de la Cuesta. Madrid, Editorial Alpuerto, 1983. 775 p.

SANZ, Gaspar. Instruccion de musica sobre la gvitarra espafiola. Reproduccion en
facsimil de los libros primero y segundo de latercera edicion (1674) y del libro tercero
de la edicion octava (1697). Prologo y notas de Luis Garcia-Abrines. Zaragoza,
Institucion “Fernando El Catolico”, [1979]. cxxxiv p.

Tablatura para guitarra. Inicio do século XVIII. Lisboa, Fundagéo Calouste
Gulbenkian - Servico de MUsica, codice manuscrito ndo catalogado, 2 f., 101 f., 2 f.

Obras de referéncia

ALIN, José Maria. Cancionero tradicional. Ediccion, introduccion y notas de José
Maria Alin. Madrid, Castalia, 1991. 587 p. (Clésicos Castalia, 190)

ALONSO, Damaso. Poetaalo divino. In . Poesia espafiola - Ensayo de
métodos y limites estilisticos. Madrid, Gredos, 1976, p. 219-268.

ANDRADE, MARIO DE. Dicionario musical brasileiro. Coordenacio Oneyda
Alvarenga e Flavia Camargo Toni. Belo Horizonte, Itatiaia; Brasilia, Ministério da
Cultura; Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1989. xxxiii, 701 p.
(Colecéo Reconquista do Brasil, 22 série, 162)



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 32

APEL, Willi. The notation of polyphonic music 900 - 1600. 4 ed. Cambridge MA,
The Medieval Academy of America, xxv, 462 p., 15 f. inum.

ARBEAU, Thoinot. Orchesography. Trad. Mary Stewart Evans, Intr. e notas Julia
Sutton. New Y ork, Dover Publications, 1967. 266 p.

ARETZ, Isabel. Sintesis de la etnomusica en America Latina. Caracas, Monte Avila,
1980. 338 p.

ASKINS, Arthur Lee-Francis. The Cancioneiro de Evora. Critical edition and notes by
Arthur Lee-Francis Askins. Berkeley, University of California Press, 1965. [2f.], 159 p.
(University of California publications in modern philology, 74)

., SAGE, Jack. The musical songbook of the Museu Nacional de
Arqueologia e Etnologia, Lisbon, (ca. 1603). Luso-brazilian review, 13 (2), winter
1976.

AZEVEDO FILHO, Leodegario Amarante do. Anchieta, a idade média e o barroco.
Rio de Janeiro, Gernasa, 1966. 310 p.

.. ELIA, Silvio. As poesias de Anchieta em portugués. Rio de Janeiro,
Edicdes Antares; Brasilia, Instituto Nacional do Livro, 1983. 170 p.

BARON, John. Secular spanish solo song in non-spanish sources, 1599-1640. Journal
of American Musicological Society, 30, 1970, p. 20-42.

. Spanish art song in the seventeenth century. Madison, A-R Editions,
1985. xl, 89 p.

BENT. Margaret. Editing early music: the dilemma of trandation. Early music, 22 (3),
august 1994, p. 373-392.

BONILLA, Luis. La danzay el mito en la historia. Madrid, Biblioteca Nueva, 1964,
334 p.

BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1993. 404
p.

BOURCIER, Paul. Historia de la danza en occidente. Barcelona, Editorial Blume,
1981, 280 p.

BRITO, Manuel Carlos de. Estudos de historia da masica em Portugal. Lisboa,
Editorial Estampa, 1989. 221 p. (Imprensa Universitaria, 78)

., CYMBRON, Luisa. Histéria da musica portuguesa. Lisboa,
Universidade Aberta, 1992. 187 p. (Universidade aberta, 47)

BUENO, Francisco da Silveira. Grande dicionario etimolégico-prosodico da lingua
portuguesa. S8o Paulo, Saraiva, 1966. 8 vol.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 83

CALDWELL, John. Editing early music. Oxford, Clarendon Press, 1985. 125 p. (Early
music series, vol. 5).

CALMON, Francisco. Relacéo das faustissimas festas. Intr. e notas de Oneyda
Alvarenga. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1982. 62 p.

CARDOSO, Armando. Pe. Joseph de Anchieta, S. J. - Lirica espanhola. Sdo Paulo,
Loyola, 1977. 372 p. (Obras completas do Pe. José de Anchieta, vol. 5, 11).

. Pe. Joseph de Anchieta, S. J. - Lirica portuguesa e tupi. Sdo Paulo,
Loyola, 1984. 231 p. (Obras completas do Pe. José de Anchieta, val. 5, 1).

. Teatro de Anchieta. S&o Paulo, Loyola, 1977. 372 p. (Obras completas
do Pe. José de Anchieta, vol. 3).

CASTAGNA, Paulo Augusto. Fontes bibliograficas para a pesquisa da pratica
musical no Brasil nos séculos XVI e XVII. Sdo Paulo, 1991. 3 vol. Dissertacéo
(Mestrado em Artes) - Escola de Comunicagtes e Artes, Universidade de S&o Paulo.

. A mUsica como instrumento de catequese no Brasil dos séculos XV1 e
XVII. D. O. Leitura, 12 (43), abril 1994, p. 6-9.

CHARNASSE, Hééne. A propos d'un récent article sur "laméthode pour la guitarre de
Luis Bricefio". Revue de musicologie, 52 (1), 1966, p.204-207.

COROMINAS, Joan. Diccionario critico etimoldgico de la lengua castellana. Madrid,
Gredos, 1954 [reimpr. 1974]. 4 vol.

COVARRUBIAS, Sebastian de. Tesoro de la lengua castellana o espafiola, segun la
impresion de 1611, con las adiciones de Benito Remigio Noydens publicadas en lade
1674. Edicion preparada por Martin de Riquer. Barcelona, S. A. Horta, I. E., 1943. 1093

p.

CULLEY, ThomasD.; McNASPY, Clement J. Music and the early jesuits (1540-1565).
Archivum historicum Societatis lesu, 40, 1971, p. 213-245.

DEL PRIORE, Mary Lucy M. Festas e utopias no Brasil colonial. Sdo Paulo,
Brasiliense, 1994. 136 p.

DEVOTO, Daniel. Laméthode pour la guitarre de Luis Bricefio. Revue de
musicologie, 51 (1), 1965, p.131-148.

Enciclopédia da musica brasileira: erudita, folclorica, popular. Sdo Paulo, Art
Editora, 1977. 2 val.

Enciclopedia dello spetacolo. Roma, Casa Editrice Le Maschere, 1954. 10 val.

Encyclopédie de la musique et Dictionnaire du conservatoire. Premiére partie [vol
4]; Histoire de lamusique, Espagne - Portugal. Paris, Librairie Delagrave, 1920.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 84

FRENK, Margit. Corpus de la antigua lirica popular hispénica. 2 ed.Madrid,
Editorial Castalia, 1987. lviii, 1249 p. (Nuevabiblioteca de erudicién y critica, 1)

. Refranes cantados y cantares proverbializados. Nueva revista de filologia
hispanica, 15 (1-2), p. 155-168, jan/jun. 1961.

GAVALDA, Miguel Querol. Introduccion y estudio, In GUERRERO, Francisco.
Opera omnia, vol 1. Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificag/Instituto Espafiol de Musicologia, 1955, p. 9-46.

. Transcripcion e interpretacion de la polifonia espafiola de los siglos
XVy XVI. Madrid, Ministerio de Educacion y Ciencia/Comisaria Nacional dela
Musica, 1975. 169 p., 7 f. inum.

Grande enciclopédia portuguesa e brasileira. Lisboa, Editorial Enciclopédia, 1935-
1960. 40 val.

HUDSON, Richard. The foliamelodies. Acta musicologica. 45, 1973, p. 99-119.

. The folia dance and the folia formulain 17th century guitar music.
Musica disciplina, 25, 1971, p. 199-221.

JENSEN, Richard D'A. The guitar and italian song. Early music, 13 (3), august 1985,
p. 376-383.

KNIGHTON, Tess. The a capella heresy in Spain: an inquisition into the performance
of the cancionero repertory. Early music, 20 (4), november 1992, p. 561-581.

LANGE, Francisco Curt. As dancas col etivas publicas durante o periodo colonial
brasileiro e as dancas das corporacdes de oficios em Minas Gerais. Barroco, 1: 15-62,
1967.

LEITE, Serafim. Cantos, musicas e dancgas nas aldeias do Brasil. Musica sacra, 3 (11):
204-205, nov. 1943 e 3 (12): 223-225, dez. 1943.

. Historia da Companhia de Jesus no Brasil. Lisboa,Livraria
Portugdlia/Rio de Janeiro, Civilizacgo Brasileira, 1938, vol. 2.

. A musica nas primeiras escolas do Brasil. MUsica sacra, 8 (2): 27-34, fev.
1948.

LEMMON, Alfred E. Jesuit chroniclers and historians of colonial spanish America:
sources for the ethnomusicologist. Inter-american music review, 10 (2): 119-129,
1989.

LUIS, Francisco Gonzalez, ed. José de Anchieta vida y obra. La Laguna, Exmo.
Ayuntamiento de San Cristébal de La Laguna, 1988. 482 p.

MAGALHAES, General Couto de. O selvagem. S&o Paulo/Rio de Janeiro, Livraria
Magal hées Editora, [s.d.]. 308 p.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 85

MARTINS, Mério. O teatro nas cristandades quinhentistas da India e do Jap3o.
Lisboa, EdicOes Brotéria, [1986]. 135 p.

MARTINS, Wilson. Historia da inteligéncia brasileira, vol. 1 (1550-1794). 4 ed. Séo
Paulo, T. A. Queiroz, 1992. 585 p.

MATOS, Manuel Garcia. Pervivenciaen latradicién actual de canciones populares
recogidas en el siglo X VI por Salinas en su tratado De musica libri septem. Anuario
musical, 18, 1963. p. 67-84.

MIRANDA, Gil. O cancioneiro de Elvas, um problema de estilo musical. Coloquio
artes, 55: 48-58, dez. 1982.

ODRIOZOLA, Imanol Elias. Juan de Anchieta, apuntes historicos. Guiplzcoa, Caja
de Ahorros Provincial de Guipuzcoa, 1981. 120 p.

PEDRELL, Felipe. Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputaci6 de Barcelona.
2 vol. 330, 382 p.. Barcelona, Palau de la Diputaci6, 1908, 1909.

. Folk-lore musical castillan du XVle siéecle. Sammelbande der
Internationalen Musik-Gesellschaft, 1, 1899-1900, p. 372-400.

PORTELLA, Eduardo. José de Anchieta - Poesia. 3 ed. Rio de Janeiro, Agir, 1977.
(Colecdo Nossos Classicos, n 36).

PRADO, Décio de Almeida. Teatro de Anchieta a Alencar. Sdo Paulo, Perspectiva,
1993. 346 p.

PRECIADO, Dionisio. Lacancion tradicional espafiola en las ensaladas de Meteo
Flecha, el vigo. Revista de musicologia, 10 (2): 461-488, 1987.

PUYOL Y ALONSO, Julio. La Picara Justina - Medina del Campo, 1905. Licenciado
Francisco Lopez de Ubeda. Estudio critico, glosario, notas y bibliografia por Julio Puyol
y Alonso. Madrid, Imprenta de Fortanet, 1912. 3 vol.

REY, Juan José. Danzas cantadas en el renacimiento espafiol. [s.|.], Sociedad
Espariola de Musicologia, [1978]. 102 p.

RIBEIRO, Mério de Sampayo. A margem do cancioneiro de Manuel Joagquim.
Brotéria, 33 (5): 383-417, 1941.

ROIG, Adrien; CAEIRO, Olivio. Carolina Michaélis de Vasconcelos: Pedro de
Andrade Caminha, subsidios para o estudo de sua vida e obra. Lisboa, Instituto
Nacional de Investigacéo Cientifica, 1982. (Literatura, 12)

SASPORTES, José. Histdria da danca em Portugal. Lisboa, Fundacédo Calouste
Gulbenkian, [1970], 450 p.

SCHNEIDER, Marius. ¢Existen elementos de musica popular en €l cancionero musical
de Palacio? Anuario musical, 7: 177-192, 1953.



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicoldgico. S&o Paulo: ECA-USP, 1996. 86

SILVA, Inocéncio Francisco da. Dicciondrio bibliografico portuguez. Lisboa,
Imprensa Nacional, 1858-1896, 12 v. (Edi¢ao facsimilar de 1972)

TAYLOR, Thomas F. The spanish high baroque motet and villancico. Style and
performance. Early music, 12 (1): 66-73, feb. 1984.

TINHORAO, José Ramos. A deculturacio da musicaindigenabrasileira. Revista
brasileira de cultura, IV (13): 9-26, jul-set. 1972.

. MUsica popular de indios, negros e mesticos. Petrépolis, Vozes, 1972.
199 p.

VASCONCELOS, Ary. Raizes da musica popular brasileira. Rio de Janeiro, Rio
Fundo Editora, 1991. 324 p.

VASCONCELOS, Carolina Michaelis de. Estudos sobre o romanceiro peninsular -
Romances velhos em Portugal. Porto, Lello & Irm&o, [1980]. 416 p. (Biblioteca
iniciacdo literaria, 6). [Publicados narevista“Cultura Espafiola’, Madrid, 1907-1909]

VASCONCELOS, Siméo de. Vida do veneravel padre José de Anchieta. Rio de
Janeiro, Imprensa Nacional, 1943, 2 vol. (Biblioteca popular brasileira, 3).

VEGA, Carlos. Un codice peruano colonial del siglo XVII. Lamusicaen € Peru
colonial. Revista musical chilena, 16 (81-82): 54-93, jul-dec. 1962.

VIOTTI, Pe. Helio Abranches. Anchieta, o apéstolo do Brasil, 2 ed. Sdo Paulo,
Loyola, 1980. 342 p.

WARDROPPER, Bruce. Historia de la poesia lirica a lo divino en la cristiandad
occidental. Madrid, Revista de Occidente, [1958].



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicolégico. Sdo Paulo: ECA-USP, 1996.
Anexos
Thustracoes

Bouiffons, ou Matassins

ARBEAU, Thoinot [pseud. de Jean Tabourot]l, Orchesographie, Langres, 1589..
Edigdo utilizada: Orchesography, trad. Mary Stewart Evans, New York, Dover
Publications, 1967, p. 184-185.

Feinéte Eftocade

87



BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicolégico. Sdo Paulo: ECA-USP, 1996.

Danca de espadas e folia portuguesa

astro na India. Con

ruas de
produzida em

&5 das

tejo triunfal atrav

C

Museum,
ria da

odo de
[

Kunsthistorisch

J

D.

ecarias de

Tap
a.
ASP

[lustracio re

a em Portugal. Lisboa, Fund

s paginas 48 e 49).

2

Wien, n

€5

10

C

alouste

Cs

acdo

C

José. Histo

ORTES,
enkian, [1

5

entre a

@ =
n /a

70],

C

ulb

G




89

BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicolégico. Sdo Paulo: ECA-USP, 1996.

5

Fac sim

etatis Iesu, MS

de. Poesias. Roma, Archivum Historicum Soci

4, £. 2v-3: Yo nacd porque t

“HIETA, José

ANC
OPP

i MUEras.

2

NN

~

Jipr AN & .H_E.ud. ) ...__tv.a..w 3 . ad kﬁﬁ?
v/ i mm A2y Exﬁﬁqc una.‘, 7=

hnvu.u.m_. .h__w__uuk \__h..q._v.n.h__ ﬁh\a_wlﬁwﬁhhﬂ:\m u:.n:..u..w. ! _u.fﬂ ” _ﬂ_..,. qirhd. PIIE- .thxw%ﬂ w‘r,ﬂ_

S m T
J’.u . 4 ; 3 |
: M.Fﬂ...x u..u..._ Qﬁhhh_ﬂ ._-%...W\uh.-ﬁ._ Ll ot \mna\n.......... 3 v.M .....1...__ v.u_t Fat .ir. _NM ﬂ.tfﬂhm_-l Ty
L ] o . - .._. - e &l L
' Jk@ﬁ:ﬁ“ﬂwﬁwnﬁ”ﬂ\ﬁ n__-a.nﬁuvhﬂﬁ.u e ¢1.L.\muku qnﬂq&wﬁ- _,.r: .;WW..T&JL .L..-..fa....
O et bt __- s L g W AL oRiE & é.f ..JN.% et ,r_.._. m,..ﬁ .

.\U_ W ...lu\..\...._..__. LT

hﬁ“_vﬁaﬂ ¢ ﬁﬁ....n_mh_u AT By ayy ;edn s 3
gA 2 L0 A g gt
nh:u\mﬂhmﬁ_bu Lezzi ﬁ.ta @ .c_.u.hx.ta._.i,,,.u v e -
.u_..ﬂ_ﬁ..h...u.ﬂ- \n....\.u.h.\l.\.u__ur £ & s .._.J _’_
n__.‘iu._ﬂ :ﬁmuhﬁ ¥ i Iy L

;3__,1?_ .IHC __ﬂ x.!:. .ﬂq .;.“i__uﬁ A L

: Luk»ﬂﬂ\h _u_i..... P .r.
- r i =
..Lr_u....._m__\x... h‘r:- aald ..n.WH .1..._.____ Lq .4LF o ._..w_... g ot
....i.hu«..\_wm Eiﬂhmﬁ.i & m.,...f... Jh. . :H_ g 4
F o sa P .N.._M.u. v “-Inx.._..... .n.ul.n..- = Ju ;
L et .
FTF ) Al sy _-N.hwtuu. Foidf b, ; i Q,..Eu w\ttui.a.hr?ﬁhxe K]

7 ;.__qwu.n\rw‘k HL.&& S C- 2t . Qu__nhxt\.h» N2 ofAi s

» g SR r.k.u.... A LT _.Kx\_nkuﬂ% y
x/ e e i — g
7 M\-n*ﬁ E\&.TL.. ) .,Eu.rkwﬁ L U__ dai __.m..un{ . w_mE b me.:“.?d%\ v

A ™A ety I 35.?_
.rl-._.__.q hﬁh‘..ﬂﬂ _um_..-.-.._._. .M.L.M._....I hv.- .WL... ﬁL.-..t..r..v..&.v_ H\uuhﬁ -.rh.b_ﬂ.h. 4
Bovynfz3ap mind) 0 i panprd ;
i - I._._....Jlurd-..._...t -y e y -
h.niu&hﬁux % .E_.. ?:r L L L fr 4 v___
pUrLD s > i ’
\\_w.\.«u» \J\T 3.._...12 E.u.mm;..i __uw.u: oL
vﬂ.\\.& ﬁ\..mﬁﬁ . 1:::: :.\,_‘L M S,
1

rﬁ?@&i mdpfuiy nay Fuod

t\x\ %

w%u\m%% hqk Q..xu A oo }:?Hﬁ&.iq wer papd,
LR f
_E{ 24 Lq?_&w\i # YD 3,49 :,:..f
& r
¢ * :

e




90

BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicolégico. Sdo Paulo: ECA-USP, 1996.

f. 12: Mil suspiros dic Maria.

..l
R Esm.vaa: foreis

.JCx._ __3_._1 M rerie &

tALEq:E_.H-k ..t.._...h.l e

22 *‘F‘ﬁa E_

anr .......;qu.h«......‘__ e .....-d
% rv.u 1&.%» ._.mu-ﬂx\__\x__..... _:_m.
E \\Pi: .\.L-u.%.\m F_c_..m__ __s
s,

ﬂxmh.qii op il hé

TRy

B

e .ﬂ\\

B hﬂ.uW 1\\%\. a\.b\\ Jrisa?
”. - .:I e _v.__\._\_xu@_.x t\u.....__ &
m..._. .1...-1 .2_&« ¥ L.L..__.u.p.._%w_.ﬁmm..
B rpe dies ,.va.: Hﬁa«u v [ o
i T
§ = .
Foodrrmn S ioan w3 M M?.
e :
“mm... - JES \_G_F.: 1 ﬁ
w g e L L..m.w._.._ v \,.:C

n

o )
iy KT

M
u .I\II.WI.Unu

- L
“...__s th. Iro#n .-N..r wdr Lo

¢ o' .
..rmﬂ_..-...»_... o a.._.u._.rﬂv. At ;
.q R 2y ...*K\. Vuh_‘.\_..._............ﬂ...

_.,r iﬂkﬂh«m\hw e |

\.

Tl

_.m__iﬂ.ﬂ\.u. \Nmu.ﬂmﬂ.%n..ﬁn IR

-

._-l.

e q...._l ._?T__b_ _u-_q...nh.ﬂ 3

e g

AT

g R
.H.\.\qﬂ.‘w.!u.w. Adstir Jar i J

..\.ﬁnt kms 2 zw A

A " R__.._E_ 1.,_:_43 ﬂ_\__ ' .\»_..u\
-

2 u.ﬁw &%1&3 ?.t
g
&i Ei
; __I_.u_...u_.f - _a _..S_ E
ﬂ.,.\..rkiﬁnu s/ u_ut_u.q._.,x
...ﬂw:mx\u%. #E\ﬂktﬁmn

nl!,.r.w.ﬁ\ woq 97 077! e “.,

i ! >

Biad g ._.wh. &
n
borasals & gAg
27

§ .\
..g,t._h 2 Y e e il %5.3,«\

_ﬁq rw,uu. wifor fof fo:
.._..hﬁ?vuﬂbv\ .__.r.u_h,\hk._\.xx rv-

¢ 6
. N o ~Z
ol ...tqu.w} .:.. T

Egmm&t 21, rﬁ .f. h,..un
4
\uwuqtﬁ.}... \..\J_H._..w\..h 513 !
Vs 7aL ha\w:r E.LH.LJ._

P‘uul.\rw.k hn.u..uhﬂ....ﬂ... T*7, ...

1

n._

|
“
|
[
__

!
4
L

i

mmhn.ﬁ \§x ..v!._u &t\xw_

Lo s achur o 4
dtquuwuw.mmﬂ aﬁﬂhum% -
Q‘m\.\
bﬁﬂdﬂ wr .nﬁmw
L.‘.h_.u%.\u L\umw .h!&h_ &
Nﬁb_.t. 9 dakr o uiht.ﬁ

hﬁ!ﬂ% ALK A0 v 3., _L..__ ﬁﬂ LA PU ._..v_.w__u

.W‘ﬂuh ..E_.\ h..i&vu.unw\

.rﬂ+ Al e S ..n,ri.\E \%Eu%%ﬁ?&k -

x_w... \.r...\...r \PEE huL.\
m{..:.ﬁ &..E!ﬁ.ﬁ a

Loz a \\.\51 775 5

sl .?:ﬁu.ﬁr e

J o ’
.
nh.llhu

\__D_.\\.hﬁ ..km...\_\.ﬂm.*“ww \.i_ﬁu
\W\hb -0 ﬁu._ﬂ Lw...t mw«\ﬁ\u.
Y, o \mihh.r Lu\\ \...,
%\Ebﬁ%\u el »h\.ﬁEt~ .W
H\V.G.E\ s fizd 0]

i i K

7 ot
i\ﬂ“ﬂ% .n.__t.\\ Rh.w f

.u

._.l

Ettﬁux L...._.iﬂ
_um. t“

a\wx S %& ol $

0

kuﬁuﬂh 27 Lo Efﬁ

Fz o £0 _:..u._.h\_
& ..m-_.... > I o
H\%kﬁan uu..rhum,{ ¥

.wr\bak?‘\u\ 7 %‘..“?..

hrﬁ (rIbg 0 Q_m..._wdn




91

BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicolégico. Sdo Paulo: ECA-USP, 1996.

f. 12v-13: Venid a suspirar.
f. 13: epigrafe: S tomedemira.

el
£

?.w.qvku..mu
mu&h.\.._..w.
L LA EY LI FreSl0N

- A
.\R 'y ﬁh\ ..h._..
T £ s

n ] l‘.hnt‘ﬁ‘.‘l‘x‘nn!&q Wl
. l.-u__t..kﬂw .._ s

__r._..- ._T.

3
‘1

kol .....
~,4._..._..___. ,rﬂﬁ .xu. 4&!;\
._... _.._..:. {ﬁ!\.__ H.m_..h h.“...l.ﬁxuﬂ.._.......c _.ﬁﬂ‘._m_:nw.i._.
1 b__.\..wuuw.uhih ‘.,Enﬁ“#wdu_ i

-

g

b T T .,_.:.. i
> __q ¥ k _\
1 wr -
Ty )
bl T 2 7 a.\\..uﬂi...._.ﬂ# »\

| __uM.._.kwx i xpwﬁvurwh
u.h.__u.rru.b uhuwxu.\.wﬂ_.ub M ..N..“...__._.‘__.

nﬂ»hﬁ.mw

0.4 2 7 u;:___:
e fay W -
}..Lxu:‘m uxuﬂ __”u..uu.__._ ..WE_..
PALFAAT ] ¢
i ¥ ﬁ..
R PUFEE
ﬁ.ﬂﬂﬂ@..ﬁx.....widﬁk r“w.h._.. ¥
..ﬁ k) aﬁﬁﬁ\w\
oy ,\.:.K W
: h%m‘\.\w D Hy
_“.u.a.iw.mﬂ i AL L.n..\_._ﬁ

ka.\.“vz _LL.\.._'\FYHH_:‘Q .-..‘._r. ,
...}rh-..__....ﬂ .r..r\ vu\n.:_._n !

a_FH..mruq \.\h:f i f

A {
. »
,“ T LTIt nnmw____ .E.FJ.. VI 4P ah oy f
e -
‘__f _:aﬁ __._.__WQB AdUY \”...\ ﬁ&d@,ufkd\f\n g 1_?.
*_ hwﬂuuﬁu. e uu.ﬁ L..__.. Wy A huﬁﬂ.ahﬁﬁ‘\}Q.ﬁt..ﬂh. i o !
.“ efmp o e Ll £
4 z h\ .......:.._f. .\\sp\ﬂ ....u.r._.H ..._m
4 ; N L
] PR,
4 " mm P
i 3 ‘.u.m \:L\ h.xm__. LLEW u.w_.u. J_.W.\..__lu
_ ity ? >3
.h_.r, _u___.u_uw L 7 Nq.r.“u.w:rn.ﬂv. hqxlm&r\m hruhh....u

L n\\ T ,._,‘..\k.:uh_q

1\__».I...I

i n.

)
M_

el

R

J

. L .._ ; | L
L....H._.-._ ; 1..{ r.u. H.,, : wrﬁ*w _v.vn\. .v\_.\\q\v\__.\ _.H _

FrEr Ty ..trlabux.. L uv_..__x ool \Eﬂ ni_
L 60 SIS A 5 P b i -
T hhkﬁ.kkﬁq oy 7 wig a X
- Ll \\ \q.\a
' x\ bw
ARIFPINIGY vp? A st Nw?\kh

Flpw ,\w\‘ Av ok %Eﬂhg
Yrur wf3) o7 A \.ﬂ\ﬁ mnr@hr.l
¥ -

.-Jr.}.-.__‘xm\

||...u|.
—_

Iu_.__h...h.r...__n._.w. __ Erte¥T o wem

a8 u___L.“ #..u H:.

na iy = uvﬂ_m.ix_..l rew)
it \hwu.ﬁ.__ P 4._\{...-&..... ¢

Yig 2P . :fc_ /1 safs, ‘ﬂ ;
gt ._R\\ oy - _
2 tfnp ssries o0

[ YEN] i vt 3 £ frmd
. - = e
}.:.ﬁ% A apwd st @

-

i o ;uu:lu.li i._l.__
.&.#& hm v.L.nv..._. Fstal vowrd |
nmqu,bm\ n_n.m 4\_: ....-....4!1

r

wruorr 1..5....1» y




BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicolégico. Sdo Paulo: ECA-USP, 1996.

f. 14v-15: Quién verd al pastor.
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f. 94v: epigrafe: sobre el ciego amor.
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f. 158v-165: O pelote domingueiro / Trovas do moleiro.
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Trovas novamente feytas do moleyro. por tres aunthores muyto graves,
em que se contdo canseyras, & trabalhos, que passou com seu querido
Pelote. [s.1], [s.n.], [16__], 4 f. Conservado na Biblioteca Piiblica Municipal do

Porto.

rale de'edr; oque elles dizem decabecspara’

g -melhor pratinho para debicar, nem ew melhor pui-
.zado pars comer. Otheque com huns poucesde car-
tapacios daquelles , poftos em letra garratal ; ou

fmrquf.rg , bem pndi.a armar hum cégo Numa ren-

da noterreira do’ Paga, ¢ lultentar-le’ com o len
mago na fua (ejs a cordogns, fem por mad em lan-

-+ fona em quanto vivelle, .
1 _Cum]'l:nﬂre [ Jilleew entad 2 meu Cqmpn.{rtj
acabe jdcomillo, que-ha tanto tempo que dura:
- “methor fungad terd, do que imaging; porque fem o
dar hum pailo, lhe grangearei maynr conveniens
cia em repetir , & elerever tudo quanto euvir em
aza defte Letrado, que mora por baito de mim,
& gque dirige 2§ partes dom i doutrina;, e confg-

Ihgs muito opportuncs , sinda que delvizdos, do -

que ardinariamente {e pratica, Tambem 4 noite dd
caza de converfagad ,a alpuns amigaos , fendno que
faz mais ;qutec]rcix elles altos, a cicacidade, e
galantaria Jdo Efcrevente: pelo que, d culta deen
elpreizaf diss inteiros , o que naquella cazafle diz,
e de efcrevello cof toda 2 pontualidide, nad dei-
xard V.in. de fer bem luccedido. Vi delcangado (e
encomeme-me a 3. Coelho, que me livre dealgum
elpeto ; que atanto liﬁ:_u le lujeira, quem (e atre-
= yegefpreitar, o que fefalla nas cazas slheiss , fem

que Ihe valha o terem 25 paredes ouvides. E depois -

de¢ 4 maphia promztto mandar-lhe copiado tude
quanto & manhda tiver difpolto,

F1M

- NOVAMENTE FEYTAS ..

.mo-pdr em pratos limpos, nem Y.m. poderd ter

RO VA SoF
DO MOLEYRGO:

POR.TRES AUTHORES MUYTO GRAVES,
; = em gue e contad canleyras, & trabalhos , que
paflon com fen querido Pelote,

_}i furtird ao Moleyro
cu Pelote domingueyro.
T

Sea quitos zombad firralem
a cada hizm feu pelens, v
feguto que nio zombiem, ™'
como f& zomba decére;
“yérde o Moleyro erchiote,
vede fetérd marteyra™ 1" 2ot
de [¢ véi fent domingueyrs, ©

Ji nat he quem fer fohiar
jd nad fem conrentamento:
fente tento o feu tormento,
que hab quer miais alegria: -
ninguem faga zombaria :
pois he cerro que ao Maleytro
furtirad o domingueyro.” <!

| A Mar-
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. Marces Fernapdes ?pa:cyru

e e o A

fezelte ad feu amiar, i

 petmunifefara t[u::r, R
~ que finha elte Moleyra
" do pelace domingleyrd.

" a efte nobre Maleyro,

_quando vism oMoleyra, ¢

‘porganhar efté dinheyro
do pelute domingueyra,

& ¥ Doas mogis rr..rrnc.r..-.';,
Feambas erad fcrmolas, s
e madque as fex golozag, .
“com oz mimas que 1he dava,

© 3 Ainhai cada madrugada 37 -

- Bem{ey qué [g fizem trovas  perguntar pelo Moleyro 3

dnpclx:: da""ngnrxr* ]

Mas Ninguen [he das mh'}m Folpuey de asverandar
Ta hur as butas novas,.aot - hum D minge que fdloon,

Fulg:!- ram:algumas ca:hﬂpas, -a nenhum vizinho fiion -

" que nad folfem perguntar,

L nunca pudérad achar
nova :lguma do Maleyro

 do pelote domingusyro.

Ak _HLUTIE gtaca éncarnada -

slevava na dianteyray!

quelhe deu huma padeyra,

§ chamavrdo Branca Honrada,
empre lhe davaarvorada

“defta e preza o Moleyro

) [‘1""1

com pelote domingueyro. ™V
Furtirag-lhe hum pelote, .

que «chegou a tres toltoens, |

i niofallonosbotoens. 1

que erad de pano’muy forté, i

hum debrum de chamalate, *

tinka hum guarto disntéyra

opelote deminguéyro.
Andava jd tao ufana,

com o pelote azul ferrete,

que tres vezes [0 no anng,

o veltia comi bareete;

pregavalbe hum alfinete

nefle guarmo dianteyro

do pelote domingueyro.,

" Guarnece.o de maquaias

N

¢ Os lencot queeliatrazia

apertados nd cabeca,

mandoulbos com gride prefls,

etz Dama guefopviayss e
i tomava mugta alagriay chis &
A guanddvia o feu Mpfeyra,; 1=
que-ganhava no Moinho; com o pelote domingueyrog
& deyzou de bebervinho - . Delle trigo de Alem-Tejn
hum anno, & mais tres. d::ﬁ, wa Ouas vezes maguidvas gl sl
lcmu millyls NOFIEs. frigs -1 todeo mundede quepsava i‘[:;

T :

“mais que do-fen domingueyro. L

;' de raginho tam fobejo

tinhg muy grande defejo

- de juntar ranto dinheyra, -
PHTE Uul 1o domi ngue}rlp

Pois velo tomar smores |
careafilha de fia ama,
mas pafleule mais de hil annd
que lbe nad moltron favores,

. fofria infiniras dores,

até que Juncou dinbeyro,

para bum r|n:ud::m:n-u::.-m
Cada felta fe -rt’h.g el

hum pelote de mil cores,

até quealcancou favores,

com coufas que lhe offerecia,

contineamente dizia

que djuneava dinheyra, . . -

paraoutro demingeyro. '
Muy ﬁal..me a maravilha

era gennl namerada,

com pelote debruada

{e foy morar a Sevilhar - .-

de ld rrouxe huma mantilha, -

para a fitha do Moleyra,

& para i hum domingueyro,

i Dweras por Antomsp Leyeso,
]'.1 fureiram o pelote,
com que todos alfombrava;
&2 2 damas namorava,
mafkrando. (e Langarote:
nem de felta nem de cote,

S

tal pelote domingueyro.
No defcuydo tad lobejo

i nad deve ler culpado,

pois o leu grande delejo

o traz tao embaragado,

endava tam trafportade

¢ mefine do Maoleyra,

que perdeon o domingueyro.
Entre i ovi fallar,

o que_dizianio fey,

fémente o que |he natey

foy no muyro fulpirar

qusli que ovi chorar,

ueixande-{e ao companheirg,

& nam tenho domingueyro.
Dizia muy magondo,

jd nat finto o que perdi:

mas finto verelme alim

andar tip esfarrapado,

nam guero f:r namorado,

dizia o trifte Moleyro,

pois perdi tal domingueyra.
A dor daguelte melguinho

a muy tos nos m:gﬂ:'ﬂ:

& acllelhe caufava

afenhora do meinhe,

pam Jhe dava do vifinho,

nem menos do companheyro,

com perda do domingueyro.
Muytos dizem que frifado

era oquerido pelote,

vi: Mas para tam nomeado -
jinagard, uMchym |

era demuy bhyxa lorte, o,
Az e




5

et P

cu creyo guzoutro mal forte

7 foy o dagquelle Molegro,
7 i Eﬂiﬁf&&ﬁﬁﬂmﬁﬂgu:}'m‘ P

Moleyrodelta feycad

. riofe v ent todda 2 parte,
*pergue lud opiniad
~ traz comligo amor que farte,

Meleyra que he de talarte
nad |he falvard dinheyro, -
para outro dominguesyra.
A perda nad he deforee
que Ieja tad nomeada;
ueellenio {elhe di nada
a perda do fen pelote,
omal que tem be tad foree,

- que nao lente o dinheyro,

ue cufton o domingueyro,
Jaopelote frizado,

" que comprou na pelourinho,

jd apanhou feu caminho,
mad fendo meya ulado
de catzfol debuxado
"wlhay fe terd marteyro,
vendo-[e fem domingueyro.
Elte pelote frizado
crade tad fino pano,
f lhe durou mais de hum anne,

' & o comprou ji ufado,

‘andavatad entonada,
que parecia Eleudeyro
quando punha o domingueiro,
Tinha em z dianteyra
quinze , vu vinte botoens |

- fervia

tamanhos como toftoens, &

ou como farteis da beyras 0.
namorava huma padeyra;' - -7
dizialhe : tem dinkicyro,

_ quem merca tal domingueyra,

_Tinha dous ilhés de linhas
pelpontados ne colar v
& por mais graga lhe dar,
pela cencura bainhas
goltava, quando as vizinhas
diziad : com bem Moleyro,
rompais ¢lle domingueyro.

Quando lhe sMim fallava
de recacho relpondia,
tinha tenta fantezia,
que atodos enfadava,”
tzd de-ligeyro paffeava
que luvas, & o fombreyre * -
tinha com o domingueyro.

Huma moga namorava,

& efta vendia pad,

foltava tantoogabad, ... -

Euc o pelote lhe moltravs,
ngia que oalimpava;

porque villem queo Meleyro
veltiffe tal domingusyro.
Outros dizem nad fer tal; .
coma & foa o pelote, ;
dizem guc parade cre
muyee mal: )
porém com-fzu bem , cu mal
oguizera o Moleyro, ;

* pois ficou fem domingueyro.

: F}lrdmdﬂ fer ifto alfim: ‘

Repara qual ficeria,
vendo o pelare furtado,
omeu pelote frizado,
entad com iffo grunhia,
- & fe outra coufa dizia,
_f: mpre acabava o Mﬂ]ft!‘ﬂ,

. Jinzd renho demingueyro,

Nid he jultn que folouemos
fabenda qde I!-.f Il.‘l.rir%u 2
hum pelore, ou lhe furrirad:
& darlhe oitro nio podemas.

He muy bem g faga clfremos
ocoytzdade Maleyro,
pots perdeo o domingueyro,

Ouire por Luss Brochads.
Depoisde ver 13 furtada
pelote. de 12l l.r;]]ia;
o Moleyro fe carpia,
comu e traz pofditade,
andava defelperado
bulcande o ladrzg arteyro,
gue furtou o domingueyra,
Por enculcas perguntaya,
fe 1ho vira algum furtar,
& nifto veyo a topar
quem he eertas povas dava,
j4 lbe differad que eftava
enre o cifeo de hum palkeyro
{eu pelote domingueyro.
Foy-Ie 3 praca da palha,

i
4
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masnzf pode atharalli -
- quem Jhe foccorra,nem valha,

foy tude mentiray & falha, -
tornou como malhadeyre . -
fem achar o domingucyro, - -

Lefque le viotad corrido
tomou ifto mais apeyto; |
dizenda por forga, o geyia
tiey de topar men veftide, -,
fay-1e 4 feyra clcondide, -
olbande muy ferrateyro, - :
fe via o démingueyro.

MNam celfa de rodear

- o% aljabebes honrados,

que cltavad bem defcuydades
doque podia bufear: 2
mas clle fem buquejar,
trazia oclho ralteyro,
bulcando feu domingueyro; |
Deflcobrindo,& revolvenda
fingia fer comprador,
dava voleas de redor, -
as rendas todas correndo,
andava precos fazendo:
ma; o fen Am verdadeyra
eraachar o domingueyrod
Entre. i muy affligide,
fe chamava muy mofing, - -
pois {eu pelote 123 fino
devia eftar efcondide, -
temia fer i vendido
do aljabebe, ou roupeyro;
feu pelote domingueyro.”

Qun
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g

Quan o fensdlboralgava, -«
ﬁillﬂm!ﬂh vigil
muy'depriflsadremerisy oy ot
cuydin?hiiqdhﬁ. achava, ‘.'H::::
em aeor-fgtheantojava . il
feriderflorxde pecezoeyro,!
qua tink 1% few domingueyre:
ayrainhomadcurando 100
douvit rienhuma Tazam, « -
apertou rijo amio, - -

{eu pelote arpecadando, @ ¢
o algibebe puxandag. vniv 51°
Ike cuftar fca dinheyra,

E-:: ralgar o domingieyro. =

. 1*Ficou 1odo esfarrapado |
pelamanga ; & cabecad, - o
{eu quumudahump: mio -

r moytssparics rafgado. ;- -
zuMﬂlcgl'q‘tf{uﬁmdu =] i
do :mn..&dgad: docbreyraj

amar - mingusyro..

WG:'{:; va-aqee {icrﬁ{c ¥
mas nio Aheaproveytou nada,
por {er moyta wbofetada L.
dos daquelic officio’, & ley,
ajunfmie bome grey . 2
de gentecom hit quadrilbeiro,
para ver'o doningueyro: '

Tomenlogo relteaiunhas
do furto dodes pelore:
mas foylhe ‘malneita foree,

lo mab tewar masunhas, - 5
g:zdummummuﬂha’s.; sl

~neul)

‘ para haver feu domingegrosar

- wio fer-Ihe mais proveyrolo -

por ir chamar bum-porteyro

Venido-lz em tantoapercay - -
o algibebe manboles sy o o -

fazer nidlo slgum concerto,
prometeo de lhe dar certo
hum roftad todointeyro, |
& tornarlhe o domingueyro.
O Molevro nio gueria
fenam lzguir a demanda,
porgus gu:mem mslesanda
a cffe negucio perfia,
allegavacave valia .y - ;
feu pelote hum grad carneyra £
pois era s feu domingueyro.
Pur encurtarmos razoens
de muiytas ite aquipalfiram
rogadores concertdrame ;T
wornarlhe cinco tofteens -1t -
o pelote’ de glroens
foy tornado ao Maleyro, ~ehor
pois era {eu domingueyros o
JAe e boreativd e
Qutras par Foas de Contd]
Tantoqueds meabiram - nif 3
a5 fuas rribulagoens, - i 17 &
comprou ham por tres Hiltoens:
des cinco quethe pagdrady i 7
& dos.dous quelhe Acdrad, - :
foyle comprar humdombreirg,
para gom o ComirgudFroys |
D pois de effargs tt.lhdn._f:
e

LRS! | I
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9 _fl:fﬂ‘}" P:r':ﬂui':ﬂ]'h{nd ! :
i3 :tﬂmu}'ras coufas ‘:!'-Ztn::i'n g n_lif“:?i?ﬂs Juneos de chacgrg
trabalho recebida, anceles cantandg,

de gente my rand
veitido 4 n::rgueia:-rmm
ﬁhu:lu baylando 4o Terreyrg
feitejande o domingueyra, :
Muytos vizinhog chegavag
Perguntando como ey
& ellca todos dayg
fazai do que pergunravys
a5 profalfas que IrEc n‘a#a?
erab; embora Meleyrg
\"osEfE]a o domingueyrg, ~
Tonces , com eft
mandava que fe f:nrqf?‘:.-Ems“
& que logo os Eﬂﬂ'ridﬁm::;'l
Pois lhe diziag profalias
tcdos bobisg por tagas :
de cafcay de lovereyrg,
] hanra do demingueyra,
Vinhad mil vilaens de cate
de cinco legeas a velp,
elhos rrazias ng capelln,
outros na sha do chigre
em fim, que com o pcIurJe
ganbew ¢ bom do Maleyrg
Ires fantes do domingueyrp:

DO MOLEYR o

s
o

mas jd levava o lentide
muy slegre , & pra ZEnteyro,
- Porqueachoy o dcmlngue_fr::-.
nha muyts affeycag:
i & M0 {8 pels valia,
- fendo porgue Tha veltia
muyto jultoo feu corrag
nes bocais , 4 cabecio
galtcu fomente o Meleyrg
Ircs1v|n:tn3 no dumii‘tg;JE_}TU
Narua onge morava '
€2 MUYLo prandes foljas
& gaftoy muyias maquias
em bolos que a rados dava:
A gente roda pafimavy
© vercemo o Maleyra
feftejava odomingueyrg,
. Mandou fazer mais de mil
1guarias de farinka;
& com foma de fardinkas
fez huma fefls gentil:
E;ﬂll': r.:é:.g:ndn o rabil,
U3 dama hum pande
- feltejando o damﬁgd:ﬁﬁ

FIM
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Quan lo Temdlboralgava, -
Scitantesvellidos via, il w2 ip
muydepriflaairemeiay. i ot
cuydangigdé: 3 achava, 2ia
em a'corfg theantojava . a
feriderflonde pecegucyro,!
que tinfix wien domingueyra:
. aoxrainhomadcoranio 1.0
douvit nenbama Tazam, -«
apertourijo-amio, -
feu pelote arpecadando, o
o algibebe puxandny. niv oi”
r Ike cuftar [ca dinheyra,
g rafgar o domingieiro. =
. i*Ficou todo esfarrapado |
ptlamanga ; & cabecad, o o

e quarta cadahum na mio -

por muyesyparics ralgado: - -
o Mole rq*tFI‘,'panm]ry mEiL
doama:, & mais dochreyrd]
por amor .do' domingueyro.
Gritava ageedelReyy
mas nis Jheaproveytou nada,
por fer muyta aboferada L. .
dos daquelle officio’, & ley, ¢
ajunifeboms grey . 3
de geptecom hit quadrilheiro,
para ver'c doningucyro. 1o
Tomualogo refteaunhas
do furto dodeo pelore:
mas forlhe ‘malnetta foree,
pelo mabtevar nasunhas,” - L
fez dugeras ceramunbis, ; Lol

e

" para haver {eu domingegrosar

- ¥io ler-lhe nais proveyrofo

por ir chamar bum-porteyro

Vendods em AANI0 APETTD s - -
o algibebe manbolesu ¢ o

]

fazer niilo slgum concerto,
prometeo de lhe dav certo
hum roftab rodo'inteyra, |
& tornarlhe o domingueyre.
O Maolevro nio queria
fenam feguir a demanda,
porque gu:mem malesanda
aeffe negocio perfia, !
alleggavacae valia s -y 7oy
feu pelote hum graf carneyro
pois eras feu domingueyro.
Por encurtarmos razoens
de mulyras gire aquipaléiram
rogadores concertdrame; T
tornaribe cincotaltoens -
o pelote de glroens . :
foy tornada ao Moleyro, ~ehor 1
pois era feu domingueyro. i |
iy Lt W T Bewari sy
Outras por Foas de Contd]
Tanrtg quedz acabdcam - nf ¢
a5 fuas rribulagoens, - @ i %
comprou ham por tres Miltoens:
des cinco quethe pagirady, i 7
& dos.dous quelhe Acirad, - -
foyle compear humdombreirg,
para gom o ComingulPeog s |
Depois de effairia 't.tlhiiﬂ..f:
[

R

- _fefoy prefto 2calhendq
muyras coufas dizends

do :_rahalhurccnhr'du.
Mas ja levava o fentido

muy slegre , & prazent
ro;
- Porqueachoy o dUminngrD.
affeycag: -

. inha muyey
& Elil'_'l {a pela valia;

- fendo Porgue Th= veltia
Muyto jultoo feu corgag
nos bocais, & cabecio

gi‘lﬁ"fl;_‘ fomente o Moleyrg
Ires vintens no domingucyro,

]
MNarua onde morava

fez muyto prandes folias:

& galtou muyrag my quias

€m balos que a rodas dava:

A gente foda pafinavy
de ¥ cemo o Moleyro
Clava ndumingu:}-m.

. Mandou fyzer mais de mil

1guarias de farinka;

& com foma de fardinhas
fez huma fefla genil:

elte tznpendo o rabil,

& fus damz hum pandeyra,

feltejando o damingd:ym.

FIM Do
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b xﬁ.rr-_bn: juntes de chacorg
mil vilanceres cantandp,
€ BEnle muy grande frota
veitido § marquelora,
{a hH:II baylando g ter FEyroy
feflejando o domingueyrg,
Muyros vizinhos chegavaj
Fergunrando coma effayg
& ellc a todos dayg i
Fazad do que perounrayss
ag ;:irulef;qs que irIEE d:, :.:ﬁu
crad: embora Moleyrg
i'o,;zﬁ*.].;- o domingueyrg, ~
NIONCEs , com eftss
frandava que fe fony s ﬁr.ﬁ:asa'
& que logo os convidaflem
Pois the diziaé profalfze
tcdos bobisg por tigas ;
de cafcay de lovereyrg
hanra do dc-mingu;:}'r;-.
Vinhad mil viloens de cote
de cinco legraga velo,
alhos traziad no capello,
outros na sha do chigre
&m fim, que com o peloge
ganhew o bom da Moleyrg
Ires fantes do domingueyrp:

MOLEYR o
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Trovas novamente feitas do moleiro. Por tres authores muito graves em
que se contad canseiras, € trabalhos, que passou com seu querido Pelote,
folha 1. [s.1.], [s.n.], [16__], 4 f. Conservado na Biblioteca Nacional, Lisboa.

! ' JA furtarad a0 Molciro
- Ak TCIVE UOMLIGUCiT O i
: i L
? t quintoszombo furtaflem _Jdndohe quem fer fohisr
cadahumfenpelote, ° . jdndotem contentamento:
isguro que ngd zombaffem) - featetantoo few tormenro,
omofe mmhlhm quenic quer mais alegria:
erico 1 hiote, . pinguem faga zombaria

edc fe terd marteiro ! is he certo que ao Molcire
..:i:mﬁmhnnpmro,"' iro] =.¥°un:;u5 odominguciro.
7 : oY OMRRA T L usE | §o 1. ﬂng le:
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Cancionero de romances. Anvers, Martin Nucio, [anterior a 1550], p. 212 a 214:
Mira Nero.

F.omance que dizen
Lo qaqujfalta pufimosenlafin
d:l rim lenalado con efta %
ROMANCE QVE DI
zen mira Nero derarpepa.
IraMNeroderarpepa
Ma R omacomo feardia
griros dan nifios p vieo
y cldenadafe doha
el priro delas marronas
fobre los cielos fubia
como oueias fin pafior
vnasaotrascorrian
perdidas defcarriadas
alas torresie acogian .
los ficte montes romanos
lloro p fuego los hundia
enel grande capitohio
fuena mup gran bozeria
por el collado aventino
grangentio dilcurria
wan en cauvallo rorundo
la gente apenas cabia
porelricocolilco
ran numero [e fubfa
orauan los diradores
dsconfules a porfia
lauan bozes los tribunos
losmagiftrados plafiian
fosqueftores fe maranan
los fenadores gemian
loralaorden equeftre

Homance que disem
el quie figuio los chriftianes
el padre detirania
de verabrafaraR oma
grandelepte refcebia
veltido enfenico traie
decanrana en porfia
todos leruegan que amanfe
fu crueldad p porfia
Doriporo felo ruega
Efporo lacombatia
a lus pies ruwmia fe langa
acepte lo que pedia
Claudi Aguftafe loruega
ruegalelo Mefalina
nilo hage por Popes
mipor umnduTgripiﬂl
no hase calo de Antonia
que lamapor fedesia
nide padre tio Claudio
ni de Lipida (u ria
Aulo plauco fe lo habla
Rufinofzlopedia
por Britandco ni Trulce
ninguna cuenta hagia
los aposfelorogauan
elTonlorp elque renia
a fuspies fetiende Orania
effa quexano queria

uanto mas r odos lesuega
denadie le dolia.
Fin,

ey

mira Nerodetarpepa
roda la eauallerin
gor la grueldad de Nero

-31.1: loveptomaalegria
14

te dias confus noches
1a ciudad rodale ardia
or tierra pad;:n las cafas
sremplos deralleria
Yos palacios mup anriguos
dealabaftro pfhilleria
rrierra van enceniia
lagos p pedreria
12s moradas delos diofes
bantrifte poftrimeria
eltemplo capirolino
do jopirer{eferuia
el %rundc remplo deapolo
el que demary (e deg
us telorospriquesas
o fuegolos derrftia
rloscarneros ‘I offarios
EJ nte fe defendia
detatorre de megenas
miraua latodavia
ol ahijadode Claudio
ue afu padreparccia
que 2 Seneca dio muerte’
ol quemararaafutia
el que anves denucuemefes
que Tiberiofe moria
con prodigios pfefiales
en ¢ite mundo nacla

trifte eftaua el padre fanto 11§
ROMANCE QVE DI-
sen trifte eftaua el padre
fanro.

Rifte eitanael padre fanto
I lleno de anguftia p pena
en Sanrangel fucaftillo
depechos fobre va almena
lu cabega fintiara
defludor ppoluallena
viendoalarepnadel mundo
en poder degente agena .
lostan famolos romanos
ueftos o pugop melena
os cardenales atados
los obifpos encadena
las reliquias delosfancros
fembradas porelarena
laveitimentade chrifto
el pie dela madalena
elpre ucin¥vcﬂ| crug
hallado por fanta Elena
las pglefias embioladas
fin dexar crug ni patena
el clamor delas morranas
los fiete riontes atruena
viendo [us hnos vendidos
fushnas en mala eitrena
conlules pfenadores
de que facaflen fucena
porfaltalles vnoraco
como_
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Espejo de enamorados. Conservado na Biblioteca Nacional de Lisboa. [s.1.],

[s.n.], 15__], £. 6v-7: Mira Nero.
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BERMUDO, Fray Juan. Declaraccién de instrumentos. Osuna, Juan de Le6n,
1555, f. 101: Mira Nero [versio para vihuela de seis ordens].

AW Detader vibuds

manerade cifrar pone para cantar ,alpuncs pes
ars ballateys vea oftvella pequeiary denora o
elpusty {Hﬂ ;lr Senicrejeramenther porcan
fadelaletraa !gna segprovanciar lo pno,y cs
travex diwidirlo Encima de alpunas cifras bas
lareys eilafeial “ilagual e pone para gue el de
do cflequedatodo el compas, fi fe pone al princi
pio del company fi ex fivdeldicho com fepu
Jiere latal feial,flara quedo el dedo mﬂ la
wirad del compaufiguiéte,y otras vezes bafia la
quartaparte. El que quifiere comengar a cifrar
it mfguun delas fobredichas maneras de cifras
owealoslibrosdelos feialador maficos sfuri
qaez de valderavanc,y de Mgwf de fuealla
»aiy pera gran det pramores para jhﬁrrfrgir w0
do primo y claro para las cifras que bizierea dq
quelfera bucn wodo de cifrar,que el que lo wfare

L ¢f.
eutilde ﬁ‘r,u das Jas boys dele *d{f&ﬁn'i

las drere aowtpnder alos atres con todos |
tos de fdr:ﬂl.b rﬂﬂlﬁ:: de k m:
gueentoda lu anchura de cifvas elpabedor pucde

defeabrir.Lo weami bafido pof; :
» ukdl'ugiﬁdmﬂhm&w >

29 Exeplo de cifras

Cﬂm I:wfl

pOnuznqumrp!rﬂr& loyadichorwel ar

tede r.'ﬁ'cr}pﬁg-a las cifras figmidtes,y i on
romdcevicfo del modo guarte,y pa por la pibue
lade Arey portato tieae la claze de Sfustenla
quistacac] trafle tercero,y la de clolfant enla
terceraenel tradle primero. No posgo palores
Jobrelas cifrasporgue bafla el cato de orguno,

T —— o —

=i s
ro

—— W - s - —

aRo ma come
[

84 i a.

for ji de da  fe do
| & B T L)
P"_I_'E_Jmi_.ﬂ_}_ﬁ_q}d_._-;}_. 3 e o oe—t-1 jT':
E]- F—t I~ B3l
=G [ —— J—F—© -t o] i--j-._-[-j...a-._.}._ o
1 9—1"5 L P Tt

—)—F & 5 -
2 Las cifras fluientes [on para lavibucla de ficte ordenes,y es el

mmurrﬁ;prrior.
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BERMUDO, Fray Juan. Declaraccion de instrumentos. Osuna. Juan de Ledn,
1555, . 101v: Mira Nero [versdo para vihuela de sete ordens].

@ Libro quarto 4

e e e

Sesdeticn e |
Mira .Nl' ro detarpe a aRo mwa come
JRm— - -3 . dmay
S A B g A s 9| -9——
i e e o1V S A . el P -4 oy
*_' e B N (—— ettt — R —1"‘_ — el
?‘ET#"'%* A o = 1| “#ﬁ"'ﬂ"*}"—l‘—_—“— L SR i
& e T P
——o YA 1 H— o A A o g — o
Figet— st st ——
.ﬁf_?f—gfg = = A= =]
feardia  como fear di a  gri tos dam mi dcsy pie
i :'._' T 7 - | ._n 77 ]._ = i 1 _.- ~
i 2 ] - % ‘-I_': B .I— L2 F S
R % 7+ £ =
& .--.4-1—1-6 ‘-3—]-—"—':,-'6-—{}} i'....
5 N D e — e 3-3—d -}
b tds———sate-dapp——
m‘::ﬁ}“' e
T, T e v - o B VY i, b | i w:
&k : - == —
for yel de ma da Je do i a.
-*4:‘—“"*'“]'—'——‘4:—“*- }*‘* 1,, , Ir e
S a sa b Yy O Jrrrd et ——
-4 s y » " ﬂ:“"—l-i-—'— -'Eﬂ—l"'—"'—‘ —él-._ e —
T T MY M it P P P 18

_..c— —

"q:_‘]'. L= L= L=
A c_zq-f-;qu.l_%H—?——l,g—'-};e-i———-LJ__

s®Parael curiofo tanedorgg

E[ta para los muficos enriofos dar artificio de poner los traftes por compas en

vibuela:y quedaramas perfela,por [fer mas cierto el compas sque el oydo, Fs tan
pequtiiala falta,que abora tienen los traftes bien pueflos:que pocos oydos la prcden
compreheder,y el compas es poderofo para ballar la. 1/ ifto auemos tasiedores, por los
traftes quetaiien fnto modo,querer tasier quarto:y no podn-:ﬁn nmdar los rmfm 4
bencficio de fu baenoydo.Lo que al prefemte pretendo, es dar compas con que ﬁ' pogan
los traftes:para que los que no [on muficos con facilidad,y certidumbre los ponga ,;g; 4
Jiquedara la wibuela mas perfeita.Nome puzguen los tajiedores por atrewido: f;;ﬂ.,
que ayan experimentadotodo lo comtenido enefte Libro.
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FLECHA, Mateo. Ensaladas. Barcelona, Biblioteca Central, MS 588/1, tiple: f. 2v-
3. altus: f. 2v-3, tenor: f. 2v-3, bassus: f. 2v-3: Mira Nero.
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HENESTROSA, Luys Venegas de. Libro de cifra nueva para tecla, arpa y
vihuela. Alcald de Henares, 1557, . 55v-1561: Mira Nero.
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Cancionero general. Anvers, [s.n.], 1557, f. 390v: ;Quién te me enojo, Isabel?

pco
- escldolorquefoftengo.
las lagrimasdeftemal .
{l porauerjguadotengo. .. .

fiempreeftaps enpedernida’

fin que razon lo. confienta

pues fatafer como vida.

i-razonosloreprefenta . . .

i masesmiventuratal. .

t que nolopermitealfi.” -

| puesantesdevnmescabal

. hizoamorefeftoen mi . -

; y en vosnuncapor mi mal,.
Cancion.

L

. odexedeconfeflar, .
plezaa Dios queal paladar
| mifallalengualepegue.

| Yficofatanmalhecha

" cometiere contra vos

- conrramiruego yo aDios
i buelualu mano derecha,

!r_ plegaa Dios queal paladar
¢ mifallalengualepegue.

| quefiacalo os oluidare
‘pmipalabrafaltare.
‘tambien faltaralavida,
‘qui¢n bien ama tarde oluida
iy amoras quando lo niegue
‘plega a Dios que al paladar
" 'mifalfalengua (e pegue,

4 Obrasnieuas™ |
motan delpgual 1+ -Cancion ‘en la Ger-
' que en piedras hagen (cfial.. .

Y vosdetodocontenta ;,

. 'mania,
Quienteme enoio Ylabel
quien conlagrimas tetiene

- quehago voro folene

quepuedendoblar por I_'-L_

. NoJloreps colipoterra
ni metengaps por gapon
fino oslepongo (otierra
antes que de la oracion
vos entrujad el capron
nodemos en el barsel
que hago voto folene
que pucden doblar porel.

Calare me vnmolleron

Sefiora quidgfa osniegue vn [ui Machi% corto pancho
d

Numbergueal gargamellon
las ongze milen el pancho

y mi famofo R odancho
-pmi follofa cruel

que hago voto lolene

que pueden doblar por el.

P..lEudeun inocente

i perded mibien tal fofpecha |, p'osledarede antubiada
| quequido por otra os nicgue defd’el opente al foniente

vnaluengaturrionada
luego quintay enbocada
{efta de maffe Miguel

Trncdﬁpnr cofa entendida quehago vorololene

~que pucden doblar por cl.

Y fi vinierc.en gauilla
noleeftimo envntornes
para mino ¢s marauilla
elperara dosnitres |
pracomigoaltopics |

que
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SALINAS, Francisco de. De musica libri septem. Salamanca, Matias Gastius,
1577, p. 356: ;Quién te me enojo, Label?

256 DE MV SICA4

bentur cantica nullis figuris variuta,vm{ci%pndmi non admifsi fuerunt ad poé¢mata qua-
i prinicipes verfuum, fed quafi fubflituti reliquis quatuor temporfi pedibus vt Caefar fea-
ligerautumat.Rc%;riun_turmmeﬂapudl—h[‘pmnsqhqu:_: metrorum generis difpondaici,
atquie ex alijs pedibus o€tonorum temporum fpecies diuerfis longarum refolutionibus
»-.-niat:r,!.*l:c[frﬂnnumc:rurrihjrrpcrcatafeéhcuhmcm‘:ﬂans difpondzo & fyllaba duabus
prioribuslongis in breues folutis,quale et Hifpanum hoc

’ Quiente meenojo I’ﬁfre{ 4
“H

-—

“!"lﬂ? I ¢€ Cuifimile eftinitium illius Enniani verfus

F

Yteius cantus oftendit.

Parietibus caecis.

Et virg_iliam‘g Gennalabant aftos.
Et dimetrii brachicataletici vna fyllaba maius his, vt hoe modo pofitiy fequés Hifpani,
Qe conlagrimas te tiene.

E_t quod fequitur eiufdem quantitatis per
Quod fic etiam canitur.; - tribrachum & trochzum & moloffum pro
Ycedens

. L —— Etdimetrum catale@icum conflans fep~
Yo ,-'m{ro'l?ﬂfr:lﬁ?ff?ff- - 2 —eﬁé tem (yllabislongis, quale eft vitimum hu-
o - wiscantilenae

Qe pueden doblar por el. _*E—Eief“ir* Qualiafunt hxcItala

© Tempo fusche ben ando:

. Vif$iieto fenzapené,
Si chiando,che lando bene:
Horava quantomal p0.

Tt dimetrum acatale@icum duobus ifpﬂnd:ticisintcgris conftans,qualeeftillud Hifpa-=
num cuivfdamad canés dominzloquentis antiquum acimpolitum dimetro brachicata«
le&ico fubditum,quorum veriufque fimul talis eft cantus

- iijti P IVRK: 'Pfrrif'a_r de mi feriora,
"E A W No me mordades agon.
Quz fic Latina fieri pofTunt

Sinite me adeStanrora,  Neme mordeatis bac hora.

Quorum pofterius adauctum eft ynafyllaba codem temporum numero manente, vtli-
quetin hoccantu.

i- o B ST P Cuiurmnditrerﬁﬁcaltimt;m nonapud Gre-
oY vV T : cos,neque apud Latinos inueni, neque apud
' - vWGaHmaut [talosreorinuenir,fed ab Arabi-
cisadeifpanns,pnﬂ juam Hifpanias ceperunt,quas plures feptingentis annis occupa-
runt,alijs cum multeis ?.‘L moribius 8 verbis ac canticis credibile elt commigrafle.Sed inter
alias horum metrori {pecies eamyquan fuperingin capitistertij fine promifimus , appone
mus,qua reperitur in cantu;quo veuntur Italiin faltatione,que Paugna Milanefa, iue Pal’
foemezo vulgd vocatur, cuius mettui dici poteft o&ometrum : quoniam octo difpon-

dxis conftaryvtillic oftendimus,quod apparet in hoc cantu.
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CABEZON, Antonio de. Obras de musica para tecla, arpa y vihuela. Madrid,
Francisco Sanchez, 1578, f. 193v-196v: Diferencias sobre el Villancico de quién
te me enojo Isabel.
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Cancioneiro de Elvas. Elvas, Biblioteca Municipal, MS 11793, f. 103v-104:
Venid a suspirar al verde prado.
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Cancioneiro musical de Belém.
Etnologia, MS 3391, f. 65: Venid a s

Lisboa, Museu Nacional de Arqueologia e
ispirar al verde prado.
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BRICENO, Luis de. Metodo mvi facilissimo para aprender a tafier la
gvitarra a lo espaiiol. Paris, Pierre Ballard, 1626, f. 10: Un suspiro dié Maria.

OTRAS FOLIAS POR TANER EN PARTID 4. 1

il J d d J dd 44 J
(3 74 [ |
Bm;.:zms juana mas.

.‘.?Jddt,d dddtl-
I G

Que no fon buenos abragos

adedd id G4
6 I

7
Sino [e crugan los bragos

g:d od Fad 4 dd
1 6 7 6
“Por delante y por detras.

Vn fufpiro dio maria
Alla en ¢l vio lanando
Ay dios quien fuera bolando
Por faner a do le imbia.
Porti no duermen mis ojos
.Mi feriora y que haran
Por ques amor quien defucla
T pienfs que moriran.

deﬂJdd Jcl
7 2 7 -

Or eftacalle que entramos

idasde o wd
6

= 9
Ala buelta del canton

ddagdae o
9 7
Vna moga de guince ailos

3d  wd wed v
*

G 9 "
o Me a robado el cora- con.

Por efta calle me boy
Por eita otra doy la buelta
La dama que me quifiere
Tengame la puerta abierta.

De tres foles goxa el gielo
Seniora aff os guarde dios
De vno que alumbra el fuclo
T de dos que le dars vos .
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Cancioneiro de Evora. Fvora, Biblioteca Piiblica e Arquivo Distrital, COD
CXIV/1-17. £. 6-7. Em Séo Julidio/Estava zagala.
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Sffhl.ll'ff!tﬂ:?:~ Francisco de. De musica libri septem. Salamanca, Matias Gastius.
1577, p. 313: Yo bién puedo ser casada.

LIBER 7I -

Magnum munus, libertatis
‘ Eteodem modo quoin fuperioribus poterit vigue ad oo fpon
dzorum metra procediznec in exemplis conquirendis multi im-
morabimur, netot{yllabas longasin vnum aceruum co ngerere
COgAMmuUr : quarum multirudo non minus aures ponderofa tarditate delaiTac , quim
breuium congeries leui celeritate fenfum earum acriter percutit. Quare huiu(mod; me-
traquam pauci{iima & rarifiime apud poétas inueniuntur,, vt funt nonnulla hexametra,
cauimodi it illud Ennianum.
Olli refpondst rex albai longai:
Infonis verd frequentius reperiuntur, eo prafertimin cantu,quem planum vocant, cui
widentaraptiora & imiliora quim figurato: nam in huius g=neris metris mult cancus (&
tisrum Ecclefialticarum inftirun reperiuntur, & frequentius in tetrametmis acatale -
Eﬂtﬁminilqs,ﬂ quibus eftilla,quz caniturin officio defun@orum ad hunc modi,
oY ———
P 3 W A
Diesilla dies illa,
Soluens feclumin fauills,
Tefte Dauid cum Sibylla;
Inquaytinalijsin [yllabis paritas,& in fonisquantitas attendenda eftyvein vulgaribusc3
ﬂcnis:reperimrauté metrum {pédaicum quindecim longari,ve pyrrhichiacum quinde
am brewum,cum duorum temporum filentio in repetitions vliatfimum apud ifpa«
nos:huiuimodi Lannum
Romani Yictores orbi leces £quas Victodant.

Hifpanum, 1o fien puedo fer cafadamas de amores morire.

. Poffunt hucarusad trochaica metra facile reduci
pofteriorefonodichrono cuiuilibet pedisin mo
nochronimutate, quodin verbis facile etid fir,

adondinillis quatita {yllabari refpicicur, fed omnesfyllabax funt cdmunes,& multo
acilius in valganibus citionibus:vnde frequénfiime fieri colusuit hee variatioin eis,&in
chorisEcclefiafticis,qui rhythmi mutationé proportioné pradticidiciit. Fiuntetid iambi
ca priore fono dichronoin monochrenum murato,vr celerius currant, & aures acridis fe=
riant. Vndeprima omnium metra {pondaica & iambicainuenta fuille,, &cabhis reliqua
omnia originem traxife, Terentianusin illa Apollinis aduerfus Pythonem dimicatione,
fabulatam antiquitatem afferic& illa quidem ex metuentium lentis vacibus [pédzos fox;
hxc exadhortantium {ono celeri fex iambos accepifle prodit:& virumg;in eildem voci-
bus Grecis ablque vila vanetate proponitc aaut producta eadem priori pedis cuiul’
liber fir flaba.Q_u._od Grzcisfacilt ei'l,quibusu;::gc fuerizt Faueniores;licet enim eis dicere;
ares - v aresu vt eltapud Homerum liad...
A mpue Speraharyn st Sans, MU AT 8
Qﬁ_ﬂd Latini facere non poilunt.Mos autem id codem in cantu demonlirare poffumus,
el Emh\rc]: Latinis di€Honibus nequaquam:{zd vicung; tentabimus imitari. Verfus Gre
cus {ic habet.

?

lawmuarinwaian,is et
Quiiambicusidemex verfrl?pond.aico fitcorreptis pedum omnil prioribus fyllabis; La-
tiru haiulmodi fingi poterunthexameter metuentium; s
Perfer paan,perfer paan,perfer pean;
Tambi-
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Cancioneiro de Elvas. Elvas, Biblioteca Municipal, MS 11793, f. 28-28v: Todo
me cansa y me pena / No ay cosa que no pene.

r N as EWR! M) Que aun i;m{ay‘m o pocd, \!
L. oq aciegas vewmus opos Y sufrure como Lo, !
! bri&a’lm 2eprefentands ’Fumgwmmabw.sm.
! A el buen tantas enopos, OTRO. [
! fo@aﬁmo lonands . 1 ¢ T.:_u.? me canfa  me pena,
| D UANCETES. Nose 2emede esao,
P araq me dan tormenty; . Quesi [ vida me enoia, -
__ Aprouechands tan pocs L mueete tan poc es buena. |
} P eodies, mas no tan locy, . |
Que defeubra [s g siemso . Noay asa g/ pene,.
| ¥ N bien e mal me wequra
“E L alma de redas loma, - 'E( bien porj a woviene
Toma fzfr&mf d’ﬂrﬂﬁa’ Y el mal fur?' ;.rm&:l duwa.
+ S ufvw antes tanta pena, | E [ aemeds desla pena :
 Quecaer e .&m&:'a%_ P E Spee qy_‘zrf tempo ‘Eﬁwd
€ Puede crecer & tormonty, M. as a eSperanca me enoia,
A i i s e ol ,MJ

Ponguesde seeelos lloma . ., "Drm{ﬂrmﬁ’qymfﬁv: A
' : Snﬁwg;@ﬂ enam,
‘ El tiempo passa bolids, Metraeis sim emedialls
Nﬂ.rrmm{;wm@a, S fos vamy m sufrw,
Triste asst me oy eafends, Se §me bazets simmagones,
“Tras vma esperancd clega . No senhis proprias passiones,
“Vida de cudadr (Tema Otres mo padeis ssentrr”.
J-fm&mﬁ,ymﬂ: '
Que 2eposo aura { esevia, (F lacas g?ﬁrm?m Stenty i
Stlamuerte no e s buena: De 2emediar'm tri
. OTRO. }}mﬁéﬁ et ]
i (fonﬁ'mm% No ablanda yuestraduveqa B
o Oueson covaconzs : ¢ Daname tats sufror; %
 Elmisen 1ones, Nome aprouec5an i
E{m&iﬁw{?::z.srmf Tar':#gﬁfﬁwsﬂpm -

Kesprich .Siwgymmmiéui. o Tods le ayuda a mori. *_. e

Fbﬂw-,ai-lx ok
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Cancioneiro de Elvas. Elvas, Biblioteca Municipal, MS 11793, . 42v-43: Todo
me cansa y me pend.

CP ename buwsr murieds
Y muezs de bt ripmfdfs
E nlavuda eltoy pefands,
L a muerte voy consceend’s.
Sten la wda stent  pena
Siruieds ¢3 tante amor
L a muertr seza peor
Que ano verss me codend .

Fmﬂ%dﬂ-*mia@
fmsmm ;ra -
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Transcrigcoes musicais

MIRA NERO

Texto: José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 94-94 v.

Muisica: Juan Bermudo, Declaraccion de Instramentos, Osuna, 1555, f. 101
Transcri¢do: Rogério Budasz.

0 — I ]
S = TS
el e | [F— | |
f r_i 1 | | 1 | | T
6 o — _l—‘—_‘—ﬁ!t"_‘"i‘:ij:
viliea e f r i r -
em ld 2& Ig _e_B i (J | "J
+— (B E— < ’ o 7
o oA T § 2 o » f f
= 3 i | 1 L [
T | 1 x I
= I = T 1 |
:@r\r} I i .| 1F o — & » ]
\V.J | | | 5| 11 I | 1 | |
) r 1 , ' r I
Io con du - re - a4 a
N | | [ | Pr—
g — i - 7 - |
Cz—— < s =
Py r 1
T i |
-~ [’
(i ) - ”| F”]
9 = | s : |
P ) ! ! '
f - T T I IL\ [k\t
= | | 2 | el T T
e S—" f e s
e ra =

1
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fﬁé
i E
—Te|e
s
| 1.
TRRL
TR
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d- & & 3 |
T T
Er=—f I > > e
, 1 — 2 £ | —
! I [
1) orig.: #

Edi¢oes: Felipe PEDRELL, Cancionero musical espaiiol. Barcelona, [4 ed., 1958], vol. 3.
José de AZPTIAZU, Mira Nero de Tarpeya [partitura: U.M.E.], Madrid, 1958.
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MIRA NERO

Texto: Jos€ de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 94-94v.

Musica: Mateo Flecha, Ensaladas. Barcelona, Biblioteca Central, MS 588/1, tiple,
f. 2v-3; altus, f. 2v-3; tenor, f. 2v-3; bassus, f. 2v-3: El Fuego [fragmentol.
Transcri¢do: Rogério Budasz.

. : 0. o i ) e — I !
Tiple :@ﬂ—'&—'—L " e e 1 " ‘___i—__j
D) DY)
| Mi - ra_el |
La Jus - -
[ Mas la |
| | El sol,
| To - da
s [ f. 2v [
= i a --_=| 4 _q - _.=. = i T
Altus s iy =
J B !' Py 4 |
| | ‘Eﬁ - ra_el
| a s -
i Mas JE:!
] | H sl
| o - da
=
Tenor __f_ T if‘ —
- lo | con du -
- cida | fu - ri -
- men -|Cia mi
ver - | guen - za
tier -|°ra 7 2
3 | .
Bassus £ ot IP
LY i ¥ I
Mi - ra_el
La Jus -
Mas la
El sol,
To - da
P - i | : i ) | : 4
= i = = I = 1 i j'___q':g:" i —
A . — . e = . i = ==
J - | |
ma - lo con  du - re - za, a | Je - sus, co - |mo mo -
o - cia |fu - ri - o - sa, vien - |doen pe-naal |i - no -
cle - men - llc:'a may éx - a del HI - jo de {IDws cla |
con ver - guen-zgmv ue - lo, wver  |(mo - rir a oS HO
‘ la tier - ra - k- a ¥ las  pie - dras [pe que - |
Lp | L S ' |
& I == : =
o 1 ] — [ I _.{_ : I
- LT d._ .r .I [ i T - :’ | 2 | — — [ !
-g A P G N = =
f ma - lo |con du |re - za, a Je - sus, co - |mo mo - |
ti - cia - i - |0 - sa, vien - do_en pe - na i - wo -
cle - men-|cid muy ' is - a  del Hi - jo de \Dios cla -
con zer - \puen-za [ we - lo,  ver mo - rir a \Dios no
la tier -[ra  bul - i - a y las  pie - dras se que -
) | 3
I = i =) - = - < TR
%ﬁ = —r— —r e
= m : ] =
re - za, a - | sus, co - mo mo | - " -
o - 3, ] vien-do en | pe - na_al i - no | - cen -
éﬁ - a de, Ai - | jo de Dios cla = -
ue - o, | ver mo - | rir a Dios Ho -
i - a | V las pie - dras se que - -
Ih | | L = 1 :
.S | 1T 1 1| | TN

) l -
il
|
lh
i

ss3t 1Y
I

ma - lo  con du - re - za, a Je - sus, co - mo -
ti cia L - 1l - 0 - sa, vien - do_enpe - na_al i - -
cle - men-cia muy 375 - a, del Hi~ - jo de Dios =
con ver—guen-za_;z we - lo, ver mo - rir a Dios

la tier = ra b - i - a ¥ las  pie - dras se que -

Nota: A transcrigdo compreende apenas o fragmento Mira Nero de Tarpeya.
Outras fontes: Barcelona, Biblioteca Central, MS 588/2, faltando a parte do tiple, e
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| ! 5 — =0 _r_
P D i — o o — —H — gt
= i_ | * ___,_I___._ it
Lo - ra - ba la re - don - |de -
&5 |8 s A A :
a a re - - i -
y_v cu - |bric cgfgs - C“n - 1o ve -
En no - |che se wvuel - ve_el di -
e : ; } | | — ==
T 4 | | I = ! F
l SiE s % —te— =
& ] - o
. % Ho - ra - | ba la re - don - |de -
| cen - ﬁi de - o a, muy - - | 1o -
ma - ba, val Pa dre aper - den ffé ba - -
g:z - do; Ey cu - | bric e es | - cu - ro ve -
| A - ban n no - | che se | vuel - ve_el di - ]
B Rt - | o g
é%*—?—!—-f m— — e e e T
| | - S | Y | B e ) NIRRT T ]
%)u ] | : s + T et
d. o - ra - |ba llo - ra - rba la | re - don - de -
te, de - o - l|a de - d - |a ey - - o -
ba, ya Pa - |dne yal Pa - \dre fer - | don 2 - di -
do; Ey cu - |brid cu - |bric e es - cu - ve -
ban. " Ho - |cbe éen no - che se vuel-ve_el  di -
| [
= I E = . I
p=—it & 5 e o
% I 0 s I T I 1 3
I [
" - a Lo - ra - ba la re - don - de -
cen - te, de - d a, muy ¥ - - -
ma - ba, yal Pa dre # - don ﬁg - di -
gi - doy; by cu - brio e _es - cu - ro e -
A - ban 5] no - che se vuel - ve_el di B

N | g i ; o
S Py ———— ! ! ! H——
———— : ]' o ° &<——+2 o —
za, corn do-lor ¥ gran tris - | le - za, !
sa: 'S - mo Dios om - ni - po - |len - | le,
a ba - ra_a-quél ue lo ma - |ia - \ba,
Io, ﬁo guemo - |'ri - a des - |nu - \do,
a. To das las co - sas llo - |ra - bann,
|
|
» t' ) T =1 — -.|-_ ! I I —
i i I e i be n e
0 & 4 J - | i
za, con do - lor ¥ gran tris | te za,
sa: ‘Su - mo Dios om - wni - - ten - | te, |
a - ra_a - quel que o ma |- la - \ba,
o, ﬁ?r - que mo - |ri - a des - n - do, |
a. To - das las co - sas lio |- ra - ban, |
F e . | !, f. 3 | N
; o B i f £ e R (S Y e
—1 Il h __y B i | ] i,
! i
za, \con do - |lor ¥ gran tris -| te - za, !
( sa: J'Su, - o Dios om - wi-po - |len - te, [
| a | - ra_a - gquéel que ma -|ta - ba,
lo, r - que ‘mo - i -  a des-|nu - do,
a To - das \las co - sas llo -|ra E ban,
| i |
T 1 1 —1 i : = f —
> 5
e e —— 2
= 4 i T ¢_ - e I SRR .
T T 1 T
zd, con do-lor ¥ gran tris - te - zd,
sa: Su - mo Dios om - “wi - po - len - fe,
a - ra_a-quél que lo ma - ta - ba,
lo, ;%'r - quemo - ni - a des - nu - do,
a. Tt - das las co -  sas o - ra - ban,

Las Ensaladas de Flecha, Praga, 1581, restando apenas a parte do baixo.

Edi¢Ges: Felipe PEDRELL, Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacié de Barcelona,
Barcelona, 1908-1909. Higinio Anglés, em FLECHA, Las ensaladas, Barcelona, Biblioteca
Central, 1955. Miguel Querol GAVALDA, Cancionero Musical de Lope de Vega, vol. 3,
Barcelona, 1991 [apenas o trecho Mira Nero de Tarpeyal.
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MIRA NERO

Texto: José de Anchieta. MS ARSI OPP NN 24, f. 94-94v.

BUDASZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: Um enfoque musicolégico. Sdo Paulo: ECA-USP, 1996

Muisica: Luis Venegas de Henestrosa, Libro de Cifra Nueva, Alcald de Henares,

1557, f. 55v-[56].

Transcri¢do: Rogério Budasz.

|
™I A
[é f . .
% T T T f
T r : ) s
¥ i 77 ~ = P
Py z
Mi ra_el ma o con
— 5@?? g ¢
. T - - 1 [ 1 I
o T e I f I
P—4—t 1
[
B ﬂ i = = o e
| 7 e P |
| ! - ] I { ——1 }
) | ! 1 : -
[ a | | , , I " |
- 1 f I f i I i T
P > e S = ] / 2
] L a—n - 77 =
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du - re
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Y e AP e im P |
> v R | i o o e T I
 _ganm) | 1
f. 56
Ql 1 i ot ﬂ } ]
- 1 i
o7 P T a7 PR T
v, I G I b i i I 1
) T — f T 7 <
fa) l 1 ] . | | ) |
e = : —
a0 = e 77 i_i—‘ o —— 77
o i i !
Y] I I
co - mo mo ]
o ’ — -F.. - o -~
et 0 i ;| J?q — __I"—ﬁ_r —rp T 1 -
e e A e R A CeSe == |

Nota: O texto de Anchieta foi adaptado 2 melodia-base das glosas.
Edi¢Ges: Higinio ANGLES, La musica en la corte de Carlos V, vol 2, Barcelona, 1944.
Miguel Querol GAVALDA, Cancionero Musical de Lope de Vega, vol. 3, Barcelona, 1991,
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¢(QUIEN TE VISITO, ISABEL?

Texto: José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 200, 206.

Musica: Francisco de Salinas, De Musica libri septem, Salamanca, 1577, p. 356.
Transcri¢do e harmoniza¢do: Rogério Budasz.
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tie - ne? |Hazle fies-ta muyso - | le - ne, pues gue vie - ne Dios en él.
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L ! ! & i &
tie - ne/  Hazle fies-la muyso - le - ne, pues que vie - ne Dios en él.

EdigGes: Felipe PEDRELL, Cancionero musical espaifiol, Barcelona, [4 ed.,1958], vol. 1
[harmonizadal. Julio PUYOL Y ALONSO, em La Picara Justina, [Francisco Lépez de Ubeda,
1605], Madrid, 1912, vol. 3. Ismael Fernandez de la Cuesta, em SALINAS, Siete libros sobre la
musica, Madrid, 1983.
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¢QUIEN TE VISITO, ISABEL?

Texto: José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 200, 206.

Musica: Antonio de Cabez6n, Obras de muisica para tecla, arpa y vihuela.
Madrid, Francisco Sanchez, 1578, f. 193v-196v: Diferencias sobre el villancico de
quién te me enojo Isabel [fragmento].

Transcri¢do e adaptagdo da melodia: Rogério Budasz.

|
1

[ f | N |
| [} ] 1% Y 1 | | | 1
E—a - Y ! ) e - =1 ]
%\ LT rii_‘_-_.}_i e ) 1
o t I i 1 1
) I
JQuiente vi- si - to_ 1 - sa bel,
0 | === =
7 - - T 1 | 1
IP_\ - | | = ! i : | T | 6‘ - I‘I
éi) & F ! ] F i & r s, PR |
_,_}_I____ %I_ﬂ__ .J ]' ]
BC~~3—~4—2 , j,j]ﬁj . ‘.
B E 2 ® - &
% ! ——enPlH =
' ==
-0 pa—— | [— ; -
5 - 1 g  — ] =
:@\ L4 = ll = | = = |
QJU i s i il & ]
que Dios  en su vien tie

I
% o el
g

lL_r

&'5":5
o
L

g

N
w1

Nota: Melodia reconstruida a partir da versdo de Francisco de Salinas, De musica libri
septem. Salamanca, Matias Gastius, 1577, p. 356.

Edi¢Ses: Higinio Anglés, em CABEZON, Obras de muisica para tecla, arpa y vihuela,
Barcelona, 1966.
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VENID A SUSPIRAR

Texto: José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 12v-13.

164

Musica: Cancioneiro de Elvas, Flvas, Biblioteca Municipal, MS 11793, f. 103v-

104.

Transcri¢gdo: Rogério Budasz.
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—f =
¥ 14
a sus - pi -
- do_es - td en la
que_el buen pas -
e n ﬂﬂ
) 7 74
¥ F -
a sus - é -
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que_el buen  pas -
e £
~ ) 7
T 1”4 .4
7 .4
| 4
a sus - %)i -
Ten - di - do_es - ld_en a
Ve - nid, que_el  buen  pas -
{) N —— > J— f Y = % )
= = P P =iy
rar con Je-sia |- ma do con Je - su_a -|ma - do, los
cruz, cor - rien - san gre cor - rien do |san - gre, sus
va dic su vi da ya  dic su i - da, con
:E::;n— ::;
74— t P a— v 1 E: §
4 T r H 4 1
con Je-sia |- ma do con Je - sti_a - ma - do,
cor - riewi- do san gre cor - rien do san - gre,
ya dic su vi da ya did su vi - da,
= |
ﬁ ﬁ I'JI [} B r P el > F_ 1 [3 ]
T e o o s 2 ! 7 — T i ” %
) Y "4 I 4
rar con Je-si_a - ma do con Je - si_a - ma - do,
cruz, cor- rien - do san gre cor - rien do  san -  pgre
tor ya did  su vi da ya dio su vi - da,
§ N 5 2 oY h f\r N Y
r—1 s i) o - S ™
g S—| P o bt i It
& b L4 ®
- zar los que e - reis g0 -
he - chas sus sanc - las lla - gas
muer - te con que i - bro de
o—N N f
" ! ! =
) ‘l'f' i.._.._d 1. .11 q_ =
1”4 E: i * ]
L T v
que  que reis  go - zar los
sanc - las fla - gas  be - chas sus
que i de  muer te - con
)] } ]
s = y - & = s 1
T o7 = /- 1 ) Vi 7 |
£ 3 Lt | [ ) 2 L2 i 4 | 4 i |
14 I'd 4 ! 14
los que - reis  go zar los que que -
sus sanc - tas  lla - gas be - chas sus sanc - las
con que li - bro de muer - te con que i -

EdigSes: Manuel JOAQUIM, Cancioneiro musical e po€tico da Biblioteca Publia
Hortensia, Coimbra, 1940. Manuel MORAIS, Cancioneiro musical d'Elvas [2 ed ], Lisboa,
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de sus a- mo - res, pues mue - re
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174 "4 » ] 174
v | —
reis  go - zar de sus a - mo - res pues mue - re
lla - gas  be - chas lim - pios ba - fios, con  que se
bro de  muer - te Su ga - na - 1 y da - le
oY N T Y Y
¥ D | — - — = % Y N )
| 1 1] ‘,_;___‘___
ool L | | 1 d
4 ! [
a pe - ca - |do - res a pe - ca -
a nues - tros da - flos a  nues - tros
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1”4 7 "4 ] T ¥ 7 ]
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a pe - ca - |do - res a pe - ca -
a nues - tros da - fios a  nues - tros
a s cos - |ta - do a su cos -
| Py 5
o it i il F 5 ! I s
L 1 iV | | =4 |7
.4 y | 4 T L 13 .4
a do - res a - ca -
a da 0S - a  nues - tros
a ta - do a su cos -
t ) T L [3)
1 > ) ™ ] ™ ] - n
. A — 7 =
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- res a pe - ca - do - res.
- fios a nues - tros  da 108, -
- do a st cos - ta - do.
D) = (7]
. P — — i
1 x 1J 1 I 1) L
l 14 f 1 4 T
- res a pe - ca - do res.
- fios a nues - tros da #ios.
- do a su cos - ta - do.
- 1
— S e e e T S 2
: Ay ——°r — =
| —_— ——
res a- pe - ca - do - res.
fos a- nues - tros da - #os.
- do a su cos - ta - do.

1990. Gil MIRANDA, The Elvas songbook, Neuhausen/Stuttgart, 1987. Manuel Pedro

FERREIRA, Cancioneiro da Biblioteca Puiblia Hortensia de Flvas, Lisboa, 1988.

Outras fontes: Lisboa, Museu Nacional de Arqueologia e Etnologia, MS 3391, f. 58v a 74.
EdigGes: Manuel MORAIS, Cancioneiro musical de Belém, Lisboa, 1988. Gil MIRANDA, op.
cit., Manuel Pedro FERREIRA, op. cit.
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MIL SUSPIROS DIO MARIA
Texto: José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 12-12v.
Musica: Luis de Bricenio, Metodo mui facilissimo [...], Paris, 1626, f. 10.
Transcri¢do: Rogério Budasz.
Reconstru¢io da melodia: Richard Hudson, “The folia melodies”, Acta
musicologica, XLV, 1973, p. 104.
f— 77 I —= —F
f — S s it e =
¥ 3 I } I i F 1 i ] ] 1 1 ]
Mil  sus - pi - 108 dio Ma - ri - a
Tan gran - des SUs - pi - ros dio,
Mas vien - do, la ma - dre ¥z - a,
Pues la vi - da mo fte - 1w,
JjOb que ter - i - blea - go - wni - a
JC0- Mo pue - do lyo vi - i,
J Mi Je - sus, jqué_el 1z del di a
{4 “ : g: 3
6 7 = ] :
Vn fufpiro ' = y
[}
2 =2 —— — —
i 1 I T I —f — ut i
V. ! ! 1 1 ! ! 1 } 1| 1 1 ] 1
por se_es - lar Je - sus fi - nan - do.
quie los cie - los lo sin - tie - ron,
su bi -  jo_es - tar - se fio - nan - do,
con é mo - rir - me qui - sie - ra,
de Dios, que se_es - td fi - nan - do!
pues que se mue - re mi vi - da?
con muer - e se va_a - pa - pgan - do!
s - g: LE gi- E
s = T 1 Y
O ¥ T la~ 7= 1 -
s : - T i :
I 1 z —e * :
I V I I V I I I V
ﬂ 'I' T I I e
s e m— e f 1t - .’
v 1 R || 1 | B | | I L1 1 1
o | [ i | [ b L ) :
/Quién  con él Jfue - ra_ex - pi - ran - do
y lue - go se_en b lris - e - cie - ron
"Quien  con él Jue - ra_ex - pi - ran - do!”
y mu - rien - do con él fie - ra
[Ouicn con él Jue - ra_ex - pi - ran - do,
Y, con muer - te tan sen - H - da,
jQuien  con él Jue - ra_ex - pi - ran - do
= | %
T ¥7= I
I i
1 _¥J* I
: Y
. | | 1
—— — | ]
P Iz L—f—”—ﬂ
pues  mue - re la vi - da mi - al
con el sol, que se_e = cip - so.
con  mil SuS - bi ros de - d - a.
mds vi - va que muer - fa Jo.
pues  mue - re la v - da mi - al
JCO - MO vi - rvo Sin mo - rir?
y mu - rien - do, vi - vi - - a’
g 5 3
o = = HE: q
=2 T e 1 1

Notas: A reconstrugdo de Hudson € derivada nio da melodia do cantino, ou notas agudas
dos acordes, mas da andlise das progressGes harmdnicas verificadas em folias dos séculos

XVI e XVIL. A hipotética melodia acima € a férmula compativel com os quatro principais
padrdes que identifica.

Quanto a transcricdo, optamos por interpretar os grupos ritmicos ., J » COmo J ch J
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MIL SUSPIROS DIO MARIA
Texto: José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 12-12v.
Musica: Luis de Bricefio, Metodo mui facilissimo [...], Paris, 1626, f. 10.
Transcri¢do para canto e violdo: Rogério Budasz.
Reconstru¢do da melodia: Richard Hudson, “The folia melodies”, Acta
musicologica, XLV, 1973, p. 104.
Fa)
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RV i i =1 I e 1 1 1 I ]
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Mil  sus - pi - ros did Ma - ri a
Tan gran - des SUs - pi - ros dia,
Mas vien - do, la ma - dre pi a,
Pues la vi - da mo le - g,
jOb que ter - i = blea - go - wi a
J Co- mo pue - do Ipo vi - pir,
) o Mi Je - suls, jqué_el uz del di a
6 7 1 t ?i. ' ‘
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por se_es - tar Je - sus fi -
que los cie - los lo sin -
su bi -  jo_es - tar - se fi o -
con él mo - rir - me qui -
de Dios, que se_es - td fi -
pues que se mue - re mi
con muer - fe e va_a - pa -
1 Nt ?A Nt t
= M g Q -
b | | -
= o= P F— T 1
a4 F 4
Y s - 8
ﬂ - |l I 1 | 8 — —
Cr—F——= —p —rp -  m— - }
¥ | | | || 1 1 | 1 |
e | | [ [ | L { : '
jChiién con él Jue - ra_ex - pi - ran - do
¥ lue - 8o se_en - tris - te - cie - ron
wQuien  con el Jue - ra_ex - pi -  ran - dol"
y mu - rien - do con él Jue - ra
Quien  con el fite - ra_ex - pi - ran - do,
¥ con muer - te tan sen - Il - da,
jQuién con el Jue - rd_ex - pi - ran - do
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pues mue - re la vi - da mi al
con el sol, que se_e - clip - sd.
con  mil sus - pi - ros de - di a.
mds vi - wa que mier - ta Jo.
pues  mue - re ia 23 - da mi al
#C0 i1
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YO NACI PORQUE TU MUERAS

Texto: José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 2v.

Musica: Francisco de Salinas, De Musica libri septem, Salamanca, 1577, p. 313.
Transcri¢do e harmoniza¢do: Rogério Budasz.
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LYo na-ci por-|que tu mue-ras 2‘(201"— que vi- vas |mo- ri- re
. por que 11 - as | llo- ra- ré
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3.Y es-pe-ro | pogue_espe - ras 4.por que ga - nes |per-de - ré.
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e e e i | e S
o TP R SR . PO 05 1 I I o ol I ] &
= —— E f : : ! f JI } i |' : } : =
Q LYo na-c por-\que tu mue-ras zpor- que vi- vas |(mo- ri- re
porque i - as |llo- ra- re
3.Y es-pe-ro |porque_espe - ras 4.por que ga- nes |per-de - 1.
]
1 : g~ i — i —
7 ARSI EOI (RS S SN B — —_ e ® I - P T
‘—d—#—i o 1 L4 JI } 1 o t s —
- LYo na-ci por- que [u mue-ras r vi- vas  mo- ri - re N
R 250 ,

&
|
[
- que
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3.Y es-pe-r1o porque_espe - ras 4:por ga - nes  per-de- ré.

Edig¢Ges: Felipe PEDRELL, Cancionero musical espaiiol, Barcelona, [4 ed.,1958], vol. 1
[harmonizadal. Ismael Fernandez de la Cuesta, em SALINAS, Siete libros sobre la musica,
Madrid, 1983.
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RECUERDE EL ALMA DORMIDA
Texto: Jorge Manrique.
Musica: Alonso de Mudarra, Tres libros de musica en cifras para vihuela,

Sevilla, 1546, livro 111, f. 8-9.
Transcri¢do: Rogério Budasz.
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Edi¢des: Emilio Pujol, em MUDARRA, T}'es libros de musica en cifras para vihuela,
Barcelona, 1949. Miguel Querol GAVALDA, Madrigales espaiioles in€ditos del siglo XVI.
Cancionero de la Casanatense, Barcelona, 1981 [adaptada para quatro vozes].
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Muisica: Alonso de Mudarra, Tres libros de musica en cifras para vihuela,

Sevilla, 1546, livro 111, f. 8-9.
Transcri¢do para canto e violdo: Rogério Budasz.

RECUERDE EL ALMA DORMIDA
Texto: Jorge Manrique.

Vihuela
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BOUFFONS ou MATASSINS

Musica: Thoinot Arbeau [pseud. de Jean Tabourot], Orchesographie, Langres,

1589. Edigdo utilizada: Orchesography, trad. Mary Stewart Evans, New York,
Dover Publications, 1967, p. 186.
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Giovanni Girolamo Kapsperger, Libro qvarto d’intavolatura di

MATTACINO
chitarrone, Roma, 1640, p. 38.
Transcri¢do: Rogério Budasz

Musica:
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MATACHIN

Musica: Gaspar Sanz, Instruccion de musica sobre la gvitarra espaiiola,
Zaragoza, 1674, f. 41 (livro ii, p. 4).

Transcrigdo: Rogério Budasz.
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